Și cu bitul etruscurilor etruscanului etruscan editura-arte-moscova g 'și „sokolov editura-art” BBK ( ) cu Scan AAW - C - - @ Art „Art”, , Introducerea artei lui Etruscani, care a trăit în primulmileniu î Hr și au influențat foarte mult activitatea artistică romană antică Lucrările artei etrusce au fost createîn principal în zona limitată din nordul râului Arno și din sudul Tibromului, dar au existat ateliere de artăsemnificative în orașele etrusce Borde (Martzabotto, Back) și Sud (Preene, Velleti, Satrick) Etrusci sunt cunoscuți deomul modern, poate mai mult decât arta lor decât alte forme de activitate, deoarece mult în istoria lor, religia,cultura, inclusiv și încă nu chiar scriere inteligibilă, rămâne misterios, așteptândCercetare arheologică, istorică șilingvistică Dezvoltarea diferitelor tipuri de artă plastică în etrusci a mers la fel ca printre alte popoare Unsentiment de proporții, ritmuri, relații numerice a fost reflectat în arhitectură - acest lucru este evidențiat detemple etrusce, morminte și iobagi În sculpturile monumentale și de cameră ) Temple de decorare, morminte, sarcofagi,urne de înmormântare, obiecte religioase și de uz casnic - trepieduri, chisturi, oglinzi - a fost exprimată o senzațiesubtilă de formă de plastic Sculptorii etrusci s -au îndreptat către imagini portret, relieful diferitelor specii afost un semn - scăzut și ridicat Amprenta gusturilor artistice ale etruscilor a fost păstrată de ceramica formelorparticulare, decorate cu imagini în relief și pitorești Torvatele au fost efectuate din metale prețioase excepționale încercei de frumusețe, brățări, broșe, inele, diademe Tăierea pietrei așezate pe nestemate-imprimează diverse compozițiiși teme ale compoziției, corelându-se cu pricepere în profunzime cu o formă de piatră mică colorată Picturile funerareetrusce oferă cea mai completă idee a naturii picturii antice din primul mileniu î Hr e Maeștrii etrusci erau cunoscuțipentru o varietate de materiale Pentru construcția clădirilor cetății, fundamentele bisericilor și clădirilorrezidențiale, s -au folosit diverse roci de piatră, precum și lemn și argilă din care au fost făcute cărămizi de brânzăpentru pereții așezați În sculptură, piatra a fost folosită mai rar decât cea a grecilor Etruscii știau că țipă cândstăpânul taie excesul de piese dintr -un bloc de piatră și, așa cum era, eliberează imaginea artistică pe care se parecă se pare că, dar s -au transformat în plastic și și -au creat lucrările cu o extensie treptată a materialului - argilăsau ceară crudă , în teracotă sau bronz Este caracteristic că o astfel de preferință pentru sculptură se distinge prinprincipiile artistice ale popoarelor estice, cu arta căreia etruscii erau clar familiari Marmura, fără îndoială,cunoscută de etrusci, aproape că nu a găsit aplicații pentru ei Au iubit tuful cenușiu, travertin întunecat, rase deorigine vulcanică cu o suprafață aspră care a întărit convenționalitatea monumentelor Poate că etruscii erau conștiențide faptul că marmura translucidă, care a fost bine simulată textura pielii umane, își va crește realitatea asupra lordeja foarte specifică, adesea accentuată de imagini ascuțite, tensionate emoțional Principala hartă a Etruriei au fostmaterialele sculptorilor etrusci și ceramiștilor au fost bronz și teracotă Erau inferioare unei pietre, metaleprețioase, oase și pietre semiprețioase utilizate pentru fabricarea de bijuterii și imprimeuri HEMM În picturamormintelor, s -au folosit culori minerale de diferite culori, în mare parte tonuri calde aplicate pe tencuială crudă,mai rar pe uscat, și uneori direct pe suprafața pereților stâncoși ai criptai În ceramică, s -au folosit lac negru șiroșu, vopsea albă, violet Etruscii nu sunt caracterizați de monumente monumentale și civile, similare cu cele care seridică în pătratele și străzile orașelor grecești antice Importanța acestei arte în etrusci, dacă a existat deloc, afost, ca în vechile state estice - Asiria, Fenicia, Egipt - este mică În sculptura etruscă, nu există statui caredepășesc creșterea umană, dar există mai des sculpturi, chiar zeități, eroi, războinici, reduse în mod deliberat Cutoate acestea, creat de etrusci în piatră, teracotă, bronz, aur, oase, pietre semiprețioase și prețioase, lucrările suntdeparte de cameră și exprimă nu numai dispoziții personale ale stăpânilor și clienților, ci și sentimentele întreguluipopor Sculptorii etrusci au acordat o mare importanță culorii Pe multe statui de teracotă și reliefuri, colorarea a fostpăstrată, adesea bronz verde strălucitor sau închis, un transportator de țară cu o suprafață aspră dur, un os de cremămat, aur galben strălucitor sau sculptat Pietre semi -carbon de diferite culori Opera sculptorului în Etruria a fost greu apreciată și a fost la fel de onorabilăca în Grecia antică În orice caz, numele maeștilor aproape nu au ajuns în zilele noastre, doar numele de a trăi lasfârșitul VI - începutul secolului al V -lea î Hr e Vullov, menționat de omul de știință și scriitorul roman Pliniu monumente ale artei etrusce au fost deja cunoscute în Evul Mediu, dar cei mai mari maeștri ai Renașterii au luatlegătura cu pictura și sculptura etruscilor cu pictura și sculptura etruscilor Umaniștii italieni au recunoscutfrumusețea și perfecțiunea lucrărilor etruscilor, sculpturile lor de bronz au fost adesea reînnoite și restaurate înacei ani În secolul XVIII, au apărut primele lucrări fundamentale despre etrusci, în special, „șapte cărți despreetruria regală” de F DeMpera cu imagini gravate În orașul Cortron, au creat „Academia Etruscă” pentru a face Colectațiși păstrați materiale despre acest popor Atenția oamenilor de știință a picturilor etrusce găsite în timpul săpăturilordin Toscana a atras atenția În Voltaurra, preotul Gvarnacci a fondat primul muzeu etruscan, care a primit numele său Înanii ale secolului al XIX -lea, s -au interesat de inscripțiile etrusce și de monumentele găsite în apropiere dePeruji, găsite în multe morminte etrusce nesănătoase Informații despre ele au fost publicate de E Gerhard În Rusia,omul de știință A D Chertkov a fost angajat în etrusci în prima jumătate a secolului al XIX -lea Mormântul Regolini-Galassi, dezvăluit în anii ale secolului al XIX-lea, a păstrat multe opere de artă Un deceniu mai târziu,colecționarul D Campan s -a deschis lângă Vay, un mare, numit după el, un mormânt etruscan cu reliefuri În anii ' , afost găsit mormântul lui Francois lângă Vulchi În a doua jumătate a secolului al XIX -lea, interesul pentru etrusci s -astins oarecum, dar în secolul XX, o largă lucrare arheologică în diverse orașe etrusce și necropolis a oferit o mulțimede materiale noi Oamenii de știință au primit informații valoroase în timpul studiilor orașelor antice din Martzabottoși din spate, săpăturile complexului templului din Veihi și lângă satul Santa-Sever, lângă Roma Eficacitatea studiuluiartei etrusce este în prezent în creștere datorită utilizării celor mai recente metode de fotografie aero -photoînainte de săpăturile orașelor și fotoperistiscopilor la deschiderea criptelor Cele mai mari complexe arheologiceetrusce sunt urbane și înmormântare - Martzabotto, Back, Wei, precum și Cherchede, Tarquinia, Kuzi, Voltaire Monumenteleartei etrusce sunt depozitate în principal în întâlnirile muzeelor ​​Vaticanului și Muzeul Villa Julia, MuzeulArheologic al Florenței, Muzeele din Bologna, Kuzi, Voltaire În plus, lucrările etrusce originale sunt în colecțiilemultor orașe în principal toscane Produsele maeștrilor etrusci pot fi găsite în diferite țări ale lumii Întâlnirea lorbogată este prezentată în spatele oceanului în Muzeul Metropolitan din New York Monumentele Muzeului Britanic din Londrași Paris Louvre sunt interesante La un moment dat, Rusia a dobândit o colecție mare de D Cam-Pan, acum decorează sălileschitului de stat din Leningrad Lucrările artei etrusce sunt în FMI numită după A S Pushkin la Moscova, Muzeul Arteide Vest și de Est din Kiev, Muzeul Arheologic din Odessa, Muzeul de Artă din Voronezh Periodizarea artei etrusce esteuna dintre cele mai dificile probleme ale etruscologiei moderne Această întrebare ocupă încă oamenii de știință, dardeciziile sale nu sunt întotdeauna aceleași, deși sunt similare Opiniile diferite atunci când determină limitele epociiindividuale ale artei etrusce sunt explicate atât prin cunoașterea slabă a dezvoltării socio-politice și economice aorașelor etrusce, cât și de dificultatea de a da o întâlnire exactă a multor monumente Cel mai credincios, aparent,punctul de vedere al anti-poporului italian, în special R Byanka Bandinelli, care distinge următoarele etape aledezvoltării artei etrusce din VIII-I și secole î Hr e Natura artei de la sfârșitul VIII -VII secole î Hr de exemplu,atunci când popoarele din estul Mediteranei au avut un impact puternic asupra culturii artistice a etruscilor, aceastaeste definită de aceasta ca fiind orientizantă Perioada conexiunii strânse speciale a maeștrilor etrusci ai secolelor VI-V î Hr e El îi numește pe artiștii din Grecia un arhaic și se împarte în două etape - epoca artei etrusce cu influențeionice ( - î Hr ) și declinul activității economice și culturale a etruscilor cu o orientare caracteristică cătrearta mansardă ( - Ani Bc ) Pentru secolul al IV -lea î Hr e și părți din secolul III î Hr e El alege termenul„ani de mijloc”, ceea ce indică faptul că acesta este momentul în care romanii au câștigat orașele etrusce (în Romacapturat WEII) a fost foarte tragic pentru etrusci Cu toate acestea, în anii șocurile etruscilor a continuat să fie acontinuat să fie Activ, chiar le -au considerat mai ales mai ales cu ei, romanii agresivi în acea epocă Arta etruscă nunumai că nu a murit, ci a fost îmbogățită cu imagini și forme noi, deși și -a pierdut fostul anterior intensitate III - și secole î Hr e caracterizat ca elenistic În orașele etrusce cucerite de romani, viața a fost oarecumstabilizată, arta și meșteșugurile au reînviat Aceasta a fost ultima zi În produsele artistice, impactul nu numai aeșantioanelor elenistice, ci și a celor romane, devenea din ce în ce mai vizibil, iar originalitatea inerentă etruscilors -a manifestat din ce în ce mai mult și până la sfârșitul secolului I î Hr e Abilitățile lor creative, pe care romaniile -au fost întotdeauna interesați în mod viu, au rămas treptat În periodizarea R Biang Bandinelli, atât în​​cronologie, cât și în terminologie (orientalizând, arhaic, elenistic), legătura cu periodizarea artei grecești esteputernică De asemenea, este clar de ce evită Don pentru secolele V -IV e Termenul „clasic”, care determină înaltei zileiînalte și cea mai înaltă creștere interioară a orașelor elene; realitatea etruscă a acelor secole a fost plină de lupteaprige, suferință, frică de înrobit O Brandel în istoria sa de artă etruscă Utilizează, în general, pentru aceleași ppcronologice pp riodes Nume similare - orientalizând, arhaic, elenistic, dar pentru secolele V și IV î Hr , el totadmite termenul „clasic” Convenționalitatea unor astfel de nume este incontestabilă, iar termenul „clasic” este la felde inexact pentru a se aplica la arta etruscă ca „arhaică” și chiar mai „elenistică” Și, totuși, folosesc acum astfelde nume, exprimând proximitatea artistică a etruscanului și formele elenice în ele În acest eseu, periodizarea arteietrusce este apropiată de opțiunile menționate anterior, ține cont de impactul puternic al front -end, elen și maitârziu principiile estetice romane Cu toate acestea, atunci când expunem dezvoltarea artei etrusce , se acordă oatenție deosebită evenimentelor istorice care au avut loc pe Peninsula Apenine, care a influențat viața artistică, șieste indicată și de originalitatea monumentelor etrusce, asupra diferențelor lor față de grecesc, asupra specificuluispecial al conținutului și formularelor lor de artă ale acestora Arta VIII -VII secole î Hr N, locuințele lor,ustensilele, hainele, bijuteriile sunt cunoscute în principal de materialul pe care arheologii îl găsesc înînmormântări Într -o serie de aceste naționalități, cadavrul era comun, iar în epoca bronzului târziu și începutulepocii fierului - corporale Cele mai vechi necropole datate de epoca bronzului târziu, „câmpurile de urnă” atât denumite, au fost găsite la sud de râul Poe și pe țărmurile mării Înmormântări similare de lângă Bologna au primit numeleVillanovianului, cu numele orașului, unde au fost descoperite în Cultura care a precedat Etruscan este, deasemenea, numită Înmormântările villanoviene din secolele II -VIII î Hr e Deschis și lângă orașul etruscanCherphell Acestea sunt fie mici gropi pentru spațiile de acolo de urnă cu cenușă după cremare, fie mai mare, alungită,săpată în pământ sau morminte sculptate într -un tuf Gropile pentru urnă cu cenușă sunt diferite În necropola sorbo, înapropiere de Cherpheli, sunt cunoscute două tipuri: adâncituri cilindrice în pământ pentru un miez al unui miez cu ocenușă de cenușă și morminte mai complexe „duble” sub formă de larg, umplute cu pietre și pietre și mai complexeacoperit cu un fir și o mai îngustă pentru o navă cu cenușă urnă villanoviană Bikonic cu cască Clinas IX-VIIIsecole BC BOGOLNAYA URN sub formă de colibă Clinas Ix Century BC, E Suprafața urnelor biconice care se extinde încentru, a înmormântărilor timpurii ale culturii villanoviei, a fost adesea pictată cu meandras, triunghiuri, pătrate saudungi Urnele erau acoperite cu vase inversate, uneori căști cu modele simple ale unui stil geometric (Ill , ) Terracotta urnele villanoviene pentru cenușă au reprodus uneori forma colibelor (silt ) Forma clădirilor rezidențialeobișnuite este deja decorată în partea superioară cu figuri de stuc, care repetă aproximativ aspectul animalelor saupăsărilor În așezările villanoviene nu existau doar ateliere de ceramică;Artizanii au făcut acolo bijuterii de bronz șifier, precum și căști cu modele geometrice la suprafață Au fost păstrate navele crete de argilă și bronz (Ill , ) Înmormântarea Villan VIANSK Sunt bronz urnă Ix - viii b’o ” BC e La sfârșitul secolului VIII î Hr e Coasta și situatăla nord de Roma, aproape de vetulonia mării, Tarquinia și Wei sunt destul de puternice La sud de Roma, un kapuya a fostavansat, gravitat la un stil de viață grecesc Se pare că orașele etrusce au concurat între ele;deja în a doua jumătate asecolului al VII -lea până la n e Se observă declinul vetuloniei și Vulchi În același timp, Cherlater (numele antic al Cere) și alte orașe sedeclară Potolonium și așezările de la nivelul superior al tinoului arno-quensto-fiuren, Coman s-a dezvoltatrapid Conexiunile lor cu elene au crescut;Se știe că aproape de mijlocul secolului al VII -lea î Hr e Grecul Vazopi Sc Aristonopher s -a mutat la Cherheter, unde a creat un crater păstrat până în zilele noastre cu imaginea unui ciclopde polifem și luptă pe mare Pentru toate zonele Peninsulei Apenine, precum și Sicilia VIII -VII Century î Hr e au fostfoarte furtunoși La acea vreme, noi terenuri erau stăpânite de diverse triburi Migrația grecilor care au fondat Coloniaantică a fost intensivă - orașul Kuma ( î Hr ), care a creat Centre - Regiuni ( - î Hr ), Sibaris ( î Hr ),Tarent ( î Hr ), Me -Tapont ( î Hr ) În Sicilia în acei ani, au apărut și orașe grecești: Siracuse ( î Hr ),Leontini ( î Hr ), Katanya ( î Hr ), Me-Gara ( î Hr ), Gela ( î Hr ) Este posibil ca kuma să nu fie punctulcel mai nordic al acestui val de colonizare al elenilor În aceeași perioadă, în a doua jumătate a VIII - începutulsecolului al VII -lea î Hr e , între râurile Tibrom și Arno, au avut loc evenimente semnificative care au contribuit laapariția unor așezări mari și orașe ale etruscilor Pe teritoriul Toscanei de Nord, satele mici ale culturii villanovieneau înlocuit orașele cu populația etruscă Influența etruscă s -a răspândit în zona Kampagnya: în pre -cele mai mari,etruscii au condus deja în prima jumătate a secolului al VII -lea î Hr e și de la î Hr e Regii etrusci, după cumcred mulți istorici, s -au supus Romei Originea etruscilor nu este încă clară, nu se știe dacă erau descendenți aiVillanovilor sau veneau aici din alte zone ale Mediteranei Presupunerea că etruscii au ajuns la peninsula Apenine pemare din regiunea minoră din Asia Lydia a fost exprimată de istoricul grec al secolului al V -lea î Hr e Herodot, care i-a chemat pe imigranți, ca și alți eleni, Tyrrines £ Punctul de vedere al lui Herodot a fost împărtășit de istoriculroman al graniței din secolul I -Ii n e Cornelius tacitus Un alt istoric antic de la sfârșitul secolului Iî Hr e Dionisie Figura întrebați sub forma unui lani Lut VIII Century BC e Figura vasului Villano-Vian sub formaunui car Bronz VIII Century BC e Galicarnassky credea că etruscii sunt nativi care nu sunt similari cu lydienii înlimbă, legi sau religie Titus Livy a fost de părere că etruscii sunt legați de unele triburi alpine Deși problemaoriginii etruscilor rămâne, uneori provocând diverse ipoteze și presupuneri, este incontestabil că între Tiber și Arnotocmai în a doua jumătate a secolului al VII -lea -al VI -lea î Hr e Orașele etrusce au apărut, s -au dezvoltat rapid șiînvăluit în punct de vedere economic și cultural Evenimentele vieții politice a etruscilor nu sunt cunoscute Autoriieleni menționează rar relația centrelor grecești cu etruscanul Prin urmare, de mare valoare, în ciuda brevității și atendințelor, reprezintă informațiile fragmentare ale istoricilor romani despre orașele etrusce VII secolul î Hr e -Vârsta formării și consolidării etruscilor, extinderea celor relații comerciale, dezvoltarea flotei mării, creareasindicatelor orașelor, fiecare reprezentând statul independent de vecini Apoi au fost determinate sistemele sociale șiculturale ale orașelor etrusce Formal, ei au fost controlați de regi aleși ”, dar, de fapt, puterea aparținea uneinașteri aristocratice influente Mai ales prosperi din punct de vedere economic și politic au fost etruscii din regiunilede coastă, deținând comerțul marin cu alte popoare în mâinile lor Puțin mai târziu, orașele, situate departe de mare, și-au întărit pozițiile Influența etruscilor la sfârșitul secolului al VII -lea î Hr e S -a răspândit dincolo de granițeleTiberului și Arno Coloniile lor și orașul, după cum am menționat, au apărut la sud de Roma și la nord de Florența, darîndepărtarea din centrele principale a intervenit adesea cu dezvoltarea lor Etrusci au reacționat sensibil laevenimentele de la sfârșitul VIII - VII Century î Hr e În bazinul Mediteranei, în special în est, și a menținut legăturicu cele mai puternice puteri Aceasta explică concluziile din înmormântările etrusce ale secolului VII î Hr e Articole demeșteșuguri de la ateliere feniciene și egiptene (Ill ) Trebuie să ne gândim că grecii au fost în mare partefacilitați de greci, în multe privințe, pentru a -i cunoaște pe etrusci cu realizările artistice ale culturii popoarelordin Orient La sfârșitul VIII - începutul secolului al VII -lea î Hr e În vestul Mediteranei, Orientul a avut un efectvizibil Apoi, regatul frigian al celui mai bogat rege Midas, căsătorit cu prințesa greacă din Kum, a înflorit Legăturalui cu elene a fost foarte puternică: el a fost primul dintre barbari care a apelat la Oracolul Delphic În IME -urilesecolului î Hr e Multe triburi au fost deținute la putere de un stat puternic asirian, faraonul egiptean a trimis unomagiu regelui asirian Sargon Assargadon II în secolul al VII -lea î Hr e El a câștigat Fenicia și Egiptul Acest lucruexplică largul Răspândirea monumentelor meșteșugurilor de artă create în ateliere fenician, asirian, egiptean și alte ateliere Etrusciisunt mai sensibili decât alte popoare, au perceput cultura despotiștilor orientali și a secolului al VII -lea î Hr e Înviața lor artistică, a fost o perioadă de orientală La sfârșitul secolului al VII -lea î Hr e Etruscii au început, dupăcum s -a menționat, din ce în ce mai gravitarea, în orice caz, în manifestările lor religioase și culturale, înGrecia Au menținut o legătură nu numai cu grecii italieni din sudul Peninsulei Apenine și Sicilia, ci și cu elenebalcanice Deși, trebuie să spun, în secolul al VII -lea î Hr e Etruscii au perceput cultura țărilor de est prin prismarelațiilor grecești cu ea;Și atunci elenii au fost un fel de filtru între țările din estul Mediteranei și Etruia Imenspentru cultura etruscă și, evident, economia de la începutul secolului al VI -lea î Hr e Situla din mormântul luiBok-Koris Paste de sticlă VIII Century BC h Era sensul orașului grecesc Corint Influența religiilor grecești și amitologiei a fost din ce în ce mai afectată Comunicarea strânsă a etruscilor în cele mai bune perioade ale existențeilor cu elene a determinat o mare asemănare externă în panteonele lor Deja la sfârșitul VII -ului și în secolele VIî Hr e Au apărut zeități care aveau multe în comun cu grecul Dumnezeul Tinia a fost ca Zeus, Zeița Uni - Hera, Minerva -Athena, Turan - Afrodita, Toums - Hermes, Neptun - Poseidon Numele zeilor etrusci se găsesc adesea pe oglinzi de bronz,produse ceramice În secolul al VI -lea î Hr e Au apărut triadele zeilor - Jupiter, Juno și Minerva, în timp ce romaniiau început ulterior să fie chemați Adevărat, unele zeități nu erau similare cu grecul Este dificil să găsești cevasimilar cu patronul sumbru al orașului Voltumne, posibil principalul zeu suprem al etruscilor ( , p ) * Etruscicredeau în existența demonii bine și răi: lene, putrede și alții Excelent din greacă și înfățișat dansând pe capaculunei capele de bronz de la sfârșitul secolului VIII î Hr e Din bzentia cele mai vechi zeități etrusce Aici puteți vedeaoriginile acelor culte conform cărora latinele vor fi întruchipate în imaginile penalizărilor și Laras Manuscriseleetruscilor care nu au ajuns la noi, aparent, au înregistrat multe legi și obiceiuri religioase Unii dintre ei au rămascapturați în pictură și în obiecte preoțești păstrate Mai ales larg răspândit în etruscanii preoților care vizioneazăaverea în zborul păsărilor și în interiorul animalelor, cel mai adesea în ficat, al cărui model de bronz, indicândnumele zeilor, a fost găsit în placentară Un sentiment de conformitate al unității și al unicului, mare și mic * fatherși apoi, în paranteze, prima cifră corespunde numărului de lucrări prezentate în bibliografie, numerele ulterioare -pagina sau numărul plasat în cartea indicată a ilustrației a găsit expresia, în special, în credința antică căficatul sănătos al animalului sacrificial a însemnat mila zeilor la întreprinderea concepută Arhitectura în calculeprecise și deciziile de construcție profund gândite ale arhitecților etrusci a fost reflectată de geniul științific alacestui popor, darul său artistic s -a manifestat în special în natura armoniei lor Descoperirile arheologice au făcutposibilă vorbirea despre aspectul orașelor, restabilirea sistemului de pereți și porți ale cetății, să determineproiectele podurilor și tunelurilor străpunse în roci, sistematizează formele diferitelor morminte, tipuri de temple șiclădiri rezidențiale Doar perioada etruscă a dominsky -ului clădirilor publice, cum ar fi bulevaterioanele grecești saupotanienii, precum și structurile spectaculoase - teatre, stadioane, circuri;Deși trebuie gândite, judecând după frescasecolului al V -lea î Hr e Din mormântul Tarquinia ( , p ) cu imaginea spectatorilor care stau în teatru O afacere,datorită necesității vitale sau cerințelor de cult ale arhitecturii etrusce, a fost percepută de arhitecții RepubliciiRomane, care au folosit în mare parte experiența etruscilor Orașele Etruscilor au apărut în diferite secțiuni alepeninsulei Apenine Martzabotto a fost situat pe un relativ scăzut, mai degrabă uniform, dar rit al unui platou, limitatpe o parte de pe parcursul râului, iar pe celălalt cu un lanț montan scăzut Kluziy (Kuezi), Volterra (Voltaire), Peruzia(Peruja) au fost construite pe dealuri înalte, inaccesibile și ușor protejate Uneori, etruscii erau justificați îndeltesul râului, încercând să se ascundă de atac cu ajutorul barierelor de apă, ca în cazul Planul orașului anticRosella Zidul cetății din vechiul oraș Rosella VII Century BC e Orașele din spate la gura software -ului Locațiaorașului a fost determinată nu numai de circumstanțele apărării, ci și de nevoia de a avea apa dulce a râului sau alacului în apropiere Apropierea altor centre și așezări cu care ar putea fi menținute contactele, precum și principalelerute comerciale, atât în ​​peninsula Apenine, cât și în Cadrul întregului bazin mediteranean Fără îndoială, aceasta este ceea ce a provocat apariția orașelor portuare de -alungul litoralilor Clădiri din Etruscani VII secolul î Hr de exemplu, atunci când influențele orientale au predominat înarta lor, au fost păstrate slab, dar pot totuși să dea o idee despre natura gândirii arhitecturale a arhitecților Apoi,principiile planificării urbane au fost începute, în special, cea mai potrivită aspect al străzilor și pătratelor,crearea de drumuri și poduri Un număr mic de monumente de arhitectură rezidențială și publică care au venit din aceaperioadă este explicat prin fragilitatea materialelor stricte, în principal, cărămizile, din care au fost construițipereții caselor și templelor Un exemplu al fortificațiilor defensive timpurii ale orașelor etrusce din secolul VIIî Hr e O secțiune a zidului orașului Rosella, cu o fundație de piatră și înălțimea cărămizilor Chests, care ausupraviețuit sub zidul secolului următor (Ill ), poate servi ca secțiune a orașului Cu toate acestea, cea mai mareparte a zidului Rosella (Ill ) a aparținut secolului VI î Hr e Și a fost un sistem defensiv destul de puternic deaproximativ km lungime Peretele a fost păstrat în unele locuri până la o înălțime de m, cu o grosime de până la m Masoneria poligonală din secțiunile timpurii ale peretelui alternează cu un quad;Poate că acesta este rezultatulrestaurării în anii romanilor ( , p ; , p ) Casele etruscilor din primele secole ale existenței lor nu eraumult diferite de clădirile culturii Villanov Faimos în descoperirile din cripte, urnele villanoviene au reprodus coliberotunde sau ovale în ceea ce privește colibele Nu au fost găsite urne etrusce, care repetă clădirile rezidențiale din a -a timp din acea perioadă, cele mai timpurii se raportează doar la secolul VI î Hr e Clădirea secolului al VII -leaî Hr găsită în Rosell e , al cărui scop nu este definit cu siguranță, a fost construit în principal din cărămizi decheests ( , p ), în unele locuri au fost păstrate o înălțime destul de mare a zidurilor lor Ușa supraviețuitoare aunuia dintre aceste spații a ieșit afară, partea care trecea a fost un pământ strâns tamponat În apropiere se afla oclădire rotundă cu diametrul de cinci metri, cu un prag de piatră în ușa estică Este dificil să spunem ceva definit înceea ce privește suprapunerea acestei centrice, cu tencuială galbenă în pereții clădirii, poate a fost pseudo-cup Înaceste camere, Rosella a găsit o navă rotundă de argilă roșiatică (impaso), două greutăți mari, fragmente de vaze de lutprecum Impasto și Buckero În a treia clădire cu camere dreptunghiulare și, de asemenea, o suprafață tencuită a perețilorbrute, evident, a existat o suprapunere cu grinzi de lemn și plăci găsite în timpul săpăturilor Este de remarcat faptulcă, la fabricarea plăcilor, argila a fost amestecată aici cu cupru interpretat În anii de formare a orașelor etrusce,clădirile de cult au primit o importanță deosebită Deja în secolul al VII -lea î Hr e Templele au fost create, în timpce au fost efectuate ceremonii religioase anterioare în zone deschise Reproducerea templului este secolul VIIî Hr e Inițiativa, găsită în Konka (Satrick), un model de clădire care înfățișează o mică iertare, cu două coloaneproeminente care susțin un acoperiș Nu existau coloane laterale care să fie comune pentru periperii templelor greceștila această clădire, nu a existat nicio intrare a părții din spate, dar a fost deschisă cu un portic relativprofund Același tip este un modele de teracotă ale Perahors din Grecia și în Heriona Argos Clădiri similare aletemplului, ulterior răspândite în arhi din din etrusci, apoi romani, deja într -o etapă timpurie au fost decorate cufiguri de teracotă, precum și plăci de lut pictate În mod semnificativ mai bine decât structurile rezidențiale, de cultși defensive, mormintele secolului al VII -lea î Hr au venit la noi de exemplu, construit nu pentru viața pământească,ca acasă și temple, ci pentru o perioadă mai lungă - pentru viața de apoi eternă Conservarea uimitoare a unor mormintedin secolul VII î Hr e A contribuit nu numai la puterea pietrei din care constau criptele, ci și pentru mult timpsecretul locației lor pentru o lungă perioadă de timp Bijuteriile scumpe și alte valori ridicate rămase în morminte dejaîn cele mai vechi timpuri au reprezentat o ispită pentru tâlhari Necropolisul etruscilor din secolul VII î Hr e Găsiteîn diferite zone între Arno și Tibrom Înmormântările din Chergellia și Florența modernă, precum și în apropiere dePotolonia și Vetulonia și lângă Kuzi și Tarquinius, au fost mai bine păstrate Cimitirele etruscene erau adesealocalizate unde locuitorii culturii Villanov și -au îngropat pe cei dragi Combaterii secolului VII î Hr sunt deosebitde monumentali e Lângă orașul Cere (Cherheteri) În cadrul Necropolisului din Sorbo, situat la sud de oraș, în - , un mormânt numit Regolini -Galassi, numit pentru prima dată a descoperit -o, preotul Regoolini și generalulGalassi (Ill ), a fost deschisă Interiorul său este un coridor îngust tăiat într -un tuf, pe părțile laterale care există intrări în celule ovale mici în ceea ce privește camera (bolnav ) Partea superioară a mormântului esteblocată de plăci uriașe cu un vas treptat sub forma unei bolți primitive Imitația acoperișului Gable a fost răspândităîn arhitectura criptelor din secolul VII î Hr e Este posibil ca astfel de pardoseli sau patru pete să existe înlocuințele etruscilor din acea vreme Morminte intergra ale regoli-no-galassi în Cherzeteri VII Century BC e Planul mormântului regoli-ni-galassi mormântul colibului din necropola Cherhell are o cameră sculptată în întregimeîntr-o faleză de tuf (Ill ) Ca și în mormântul Regolini -Galassi, se lasă o bandă îngustă între planurile înclinateale tavanelor din partea de sus, partea de reproducere a plăcii superioare, în plus, există o intrare boltită, paturi de-a lungul marginilor criptai, din care încep pereții înclinați ai mormântului Stânca, în care s-au prăbușit criptelereginelor-linin-galassi și colibe, au dat forma cilindrică a mondială-tumulului Mai târziu, au fost plasate alteînmormântări în ele (bolnav ) Uneori, astfel de movile din Cherhell aveau acoperiri de pământ, alteori erau un masivcontinuu TUF Mormântul colibului este aproape de tipul de mormânt suprapus al Melonei I, situat în apropiere de Cortonaîn Sodo Singura diferență este că sfârșitul acestuia din urmă nu a fost fals, tăiat complet într -o stâncă monolitică,ci este așezat din plăci reale cu un vas treptat ( , p ) Planul mormântului Montalolului VII Century BC e Înapropierea Florenței moderne, etruscii au păstrat același sistem de movilă, dar camerele de înmormântare nu au fosttăiate în rasă, ci au fost așezate din blocuri de piatră și apoi acoperite cu Pământul Mormintele lui Mon-Tagnola șiMontubfortini, au găsit câțiva kilometri de Florența, sunt interesante pentru arhitectura criptelor lor O lungă, cu oușoară scădere a coridorului - Dromos duce la intrarea în mormântul mormântului (Ill ) Pereții săi (lungimea m)sunt confecționate din pietre aproximativ sculptate După mai mulți pași blânzi, începe podeaua netedă adromosului Intrarea în mormântul Montagnolului este o ușă acoperită cu o placă puternică, în spatele căreia este situatăîn lungime într -o cameră de înmormântare Pereții săi sunt formați din plăci de piatră, care sunt din ce în ce maiproeminente, ca un sistem de pardoseli false ale mormintelor din regolini - galassi și colibe Ușile din pereții criptăsunt conduse către camerele laterale (Ill ), ca în mormântul Regolini -Galassi Principalul și numit Tolos, cameramormântului montagnolului este situată în adâncul movilei (Ill ) Intrarea la aceasta provine de la mormânt cu osuprapunere în formă de pas prin ușă cu Intergrimul mormântului mont-stalola din quintpo fend-tino VIICentury BC e Intrarea în mormântul Montalolului VII Century BC e Intrarea în mormântul lui Ngpropol Pogoo-Buko,lângă ANSEDANI VII - VI secole BC e De asemenea, cu o concluzie în pas ( , p - ) Tolos are contururi rotunde înplan și pereți care încep să se apropie de podea la o anumită distanță: plăcile proeminente formează un arc fals ( , p ) O coloană tetraedrică puternică, oarecum atrăgătoare în centrul lui Tolos nu are o semnificație constructivă și nuservește ca un sprijin, aparent, a contactat unele ceremonii de cult ale etruscilor Mormântul din Montubfortino, situatși în apropiere de Modern Florența, a fost construit într-un alt - Interiorul mormântului colibului dinChernovelai VII Century BC e Planul și tăierea tumulului II în Chergens cu mormântul colibului VII Century BC E aschemei arhitecturale Cvadrangulul din planul camerei criptă are o finalizare în trepte La înălțimea creșterii umane dela pereții verticale, o formă de suprapunere, formată cu ajutorul unei extensii treptate a plăcilor extinse Ca și înMontagnola și Mormântul Ragolini -Galassi, aici puteți vedea placa de podea superioară rămasă pe întreaga criptă de -alungul întregii criptă ( , p , ; , p - , ) În același mod, mormântul din Montekalvario lângă orașulCastellin din Kyanti este blocat ( , p , ) Multe morminte ale secolelor VII -VI î Hr e Cu plăci puternice deintrare, a fost deschisă și în vecinătatea Anedoniei în necrofonul Buko (Ill ) Structurile funerare monumentale aufost construite în cantități mari în orașe etrusce bogate și puternice din secolul VII î Hr e În vecinătateaPilopoloniei și în apropierea Florenței moderne, etruscii au folosit depozitele puternice de roci de piatră, în caremormintele mari ar putea fi tăiate, ca în apropiere de Chergens, dar de obicei așezate cripte din blocuri de piatră,creând structuri care arată doar ca cherry Mormintele tăiate în rasă Apoi, aceste structuri au fost acoperite cu pământ,formând movile-tumulul, înconjurat de un zid cu un cuișor, care protejează dealul de pământ de la răspândire Deci,movila de Flabelli di Shezo are un rând inferior de pietre de crepe, întărite în partea superioară cu o mică proeminență –Arniz, peste care există un alt rând de pietre (bolnav ) Într -un astfel de tubul, o cameră de înmormântare cu untambur care duce la ea era de obicei ascunsă Chiar și atunci, etruscii au început să folosească Vedere amormântului deschis al lojilor funerare din Necropolis din San Cherbon, Potolonia VII Century BC h Dromos șiintrarea în mormântul „Piatră” Districtele de vetulniy VII Century î Hr Lynchics găsite acolo, coloane de piatrădecorate similare cu lemnul sau metalul (Ill ) Adâncimile sunt finalizate și criptele din Vetulonia ( , p , ) Unghiurile matriței mocaliale în termeni de morminte „piatră” ) Mormântul „Piatra” este similar cu mormântul celor de mormânt de de morminte din centrul său, cu o coloană tetraedrică rezervor în sus, care se potrivește în sus,care se potrivește în sus sensul și scopul, după cum am menționat mai sus, nu sunt destul de clare În necropola Kuzi lasfârșitul secolului al VII -lea î Hr e Au apărut resturi de alt tip Camerele funerare mici sculptate în sol stâncosaveau un stâlp în centru și un pat pe pereți pentru plasarea urnelor cu cenușă după cremare Ceremonia de înmormântare,diferită de cadavrul adoptat în alte zone din Etruria, a determinat posibil dimensiunea relativ mică a acestormorminte Dacă arhitectura copertinelor de Chergetyls și lângă Florența gravitează la monumentalitate, atunci se resimtealte principii în structurile din apropiere de Kuezi: un plafon de supraîncărcare scăzut, orientarea maselorarhitecturale nu este în sus, dar într -un cerc duce la un sentiment de izolare Tăierea într -o stâncă, pe pantamuntelui, aceste cripte, spre deosebire de mormintele luxoase ale lui Chergera sau Montagnola, seamănă cu peșteri bineproiectate Kurgan Flabelli Di Shelter Interiorul mormântului din secolul Kazal VII BC e Marittimo lângăElterra Sfârșitul VII - începutul secolului VI BC e Unele morminte etrusce după autopsie au fost transferate la MuzeulArheologic din Florența O astfel de onoare a fost acordată unei coloane false cu picătură a unei criptă din KazalMarittimo, lângă orașul modern Volol-Tterra (Ill ) Mormintele perioadei de orientare au fost create în zonaTarquinius Unul dintre ei este numit cu numele faraonului egiptean al dinastiei - Bukekoris În planul eicvadrangular, sculptată într -o stâncă cu un tavan care simulează o podea podea, au fost descoperite lucrări de artăegipteană, inclusiv un sistem de teracotă, decorat cu desene, care avea o inscripție numită Faraon Bokkoris Pe lângămonumentele efectuate de maeștri egipteni, acolo au fost găsite produse de artizanat de artă fenician Pictând bazaartistică a mormintelor etrusce din secolul VII î Hr e A constat în structura lor arhitecturală Pereții criptelor nuerau încă purtate de compozițiile pitorești ale pereților criptelor Cu toate acestea, la acea vreme au început să aparăacoperiri colorate Unul dintre primele morminte cu picturi murale este Ward Cubic din Campan, situat în apropiere deVay, este tavanul sub forma unei bolți ușor curbate precum Asia (Ill ) Vopsele galbene, roșii, negre, albastreaplicate pe pereții tufului de piatră sunt uimitoare cu mai multe color și luminozitate, anticipează dragosteaetruscilor din secolul VI î Hr e La fresce multicolore Pictura din mormântul Campan este situată pe părțile laterale aleușii care duce de la camera principală la suplimentar Fiecare hangout este împărțit în două cartofi prăjiți Deasupraușii și pe laturile sale există un model de triunghiuri colorate, al doilea nivel care se referă la granița tavanuluiboltit Pictura din mormântul din Chrepheli Transferul sufletului decedatului Pictură pe plăci de teracotă VII -începutul secolului VI BC e Reconstrucția interiorului mormântului Campanului de lângă Vay VII Century BC e Pictura mormântului din Campan VII Century BC e Camere În fria inferioară a peretelui drept - sfinx pe labe înalte, cuaripi de îndoire puternic și zgârie -l din spate, ghemuindu -se pe picioarele posterioare ale leului În fundal, subcorpul Sfinxului, este plasat un DOE Compoziția superioară este mai complicată și provoacă diverse presupuneri desprecomplot Iată figuri de sex masculin, tulpini flexibile de plante de plante, un mare, pe picioarele înalte, un cal și opanteră stând pe cerealele sale (Ill ) Figurile oamenilor și animalelor sunt făcute în maniera picturilor murale aleVA-urilor grecești antice în stil orientată spre accident vascular cerebral Lucrările timpurii ale picturii etrusce dela sfârșitul secolului VII î Hr e Există, de asemenea, plăci din mormintele Chergery La unul, scena sufletuluidecedatului (Ill ) este reprodusă, pe de altă parte, plângerile cu vase de cult în mâini, în pantofi ascuțiți, cutocuri lungi În cifrele femeilor, în interpretarea fețelor lor cu nasuri mari de agățare, într -un circuit aplicat liber Pentru- de lovituri asupra stăpânilor etrusci ai artei asiatice Pe o altă placă din Chergells cu un sfinx, care și -aridicat laba, se simte schema de culori a vazelor corintene Alternarea tonurilor colorate pe aripile monstrului seamănăcu culoarea ornamentului vaselor ceramice din Corint ( , Ill G) În același timp, contururile netede ale torsului șial capului sfinxului provoacă o manieră în memorie caracteristică artiștilor din mai multe centre de est Sculptură însecolul al VII -lea î Hr e Etruscii au puține monumente mari Etruria nu știa statui monumentale precum kuro -ul grecescantic, ceea ce provoacă surpriza măreția formelor Astfel de lucrări nu au fost efectuate, totuși, mai târziu Motivulpentru aceasta nu este o lipsă de materiale sau incapacitatea sculptorilor, ci în sarcinile artistice și conținutulimaginilor Kuro uriaș, uneori depășind mult creșterea omului, creat de sculptorii unor orașe grecești antice din secolulVII î Hr de exemplu, a trebuit să exprime puterea și puterea comunităților orașului care apar, perfecțiuneacapacităților fizice și spirituale ale cetățenilor Etruscii care trăiau pe teritoriul Peninsulei Apenine abia începeausă se formeze în uniuni mari În societatea lor, ideile care solicitau forme de sculptură monumentală nu au fost încăcoapte Toată atenția maeștrilor a fost atrasă de micuții plastic și ușurare Sculptorii au folosit o varietate demateriale pentru lucrările lor - bronz, lut, os de elefant, lemn Piatra a fost folosită mai rar, în principal înarhitectură sau sculptură de piatră de mormânt și, în plus, în perioadele ulterioare Un produs de bronz timpuriu este omască de înmormântare a secolului VII î Hr e , servire- Masca de înmormântare Bronz VII în BC e Figurinafemeilor Bronz VII Century BC e O cutie cosmetică dintr -o prevenire sub forma unei păsări Lemn VIICentury BC e Shay, evident, prin decorarea urnei (Ill ) Figurinele de bronz găsite în înmormântări prezintă bărbațiși femei În unele cazuri, puteți afla la bărbați de războinici, la femei - care sunt mai tinere sau preotese Înălțimeaacestor cifre, consolidate cel mai des pe standuri rotunde, este de obicei aproximativ cm Probele lor bune suntpăstrate în muzeele Sculp și Florența Masele de plastic crude sunt puțin armonioase, dar au expresivitate, îmbunătățiteprin generalizarea execuției ( , Ill A) Într -una dintre figurile războinicului, sculptorul a arătat, ca în statuileKuros grecești antice, piciorul stâng ușor avansat înainte Părul lung cade pe umerii războinicului, pe șolduri, opelerină, mâinile îndoite la coate sunt expuse în fața torsului Imaginea întruchipează pregătirea pentru acțiune,determinare, forță Figurina de la Muzeul Florenței reprezintă o femeie drapată într -o lungă, până la călcâie, o mantiedescendentă, a cărei vârf este aruncată peste cap (Ill ) Stăpânul a transmis bine tensiunea internă profundă apersoanei Sentimentul de izolare și concentrare contribuie la o interpretare monotonă în Figura Sipatueta de lamormântul Barberini în prevenire Fildeş Detaliu VII Century BC e Partea de sus a mantiei Fronttalitatea torsului, cufața se confruntă ușor în sus în sus expresivitatea cultului lucrării În figura de bronz a fetei din Scar,disproporționalitatea sculpturilor din perioada Villanoviană ( , Ill s) este încă vizibilă Capul mare neprotejat,plasticul monoton al corpului, rigiditatea mișcării aplecării la coate și a mâinilor prezentate sunt caracteristiceexemplelor timpurii ale bronzului de artă etruscă Maeștrii abia începeau să -și încerce puterea în imaginea unei figuriumane și a capului În general și cu ochii mari transmiteți aproximativ, ocupând cea mai mare parte a feței, darîmpletiturile lungi ale fetei - una groasă, care coboară pe spate, cealaltă subțire, întinsă pe umeri, sunt mai atentefectuate Figurinele de bronz din acea vreme au o emoționalitate specială concisă Își întorc fața spre cer, cu întregullor fiind grăbit înainte, dinamic cu imobilitate externă;Interesul lor viu pentru deschiderea lumii înaintea lor estevizibil Aici simțiți trezirea expresivității, care s -a declarat ulterior în forme sculpturale mai armonioase și maiperfecte ale secolelor VI -V î Hr e Maeștri ai secolului al VII -lea î Hr e Au efectuat figurine din fildeș În mânadreaptă a unei femei goale, o ceașcă, iar stânga este așezată pe piept ( , Ill ) Formele de plastic ale figurii,aparent asociate cu venerarea alimentării fertilității, moale și rotundă: capul, umerii, picioarele sunt foartepricepute Doar în interpretarea mâinilor îndoite, ca în figurinele de bronz menționate mai sus, sunt rigiditatea șiforma uscată a formei Suprafața fildeșului este complet lustruită pentru a străluci Este de remarcat faptul că aceastăcifră a fost înfășurată (nu se știe când, inițial sau mai târziu) într -un strat subțire de folie de aur, ale cărorrămășițe au fost păstrate pe cap, umeri și spate Arta sculptorilor etrusci, din ce în ce mai îmbunătățit în imagine Omul și animalele au găsit o manifestare nu numai în performanța unor astfel de figurine de cult, ci și în creareafinalizării copertinei de urnă sau a compozițiilor modelate pe capacele pixie-pixidului din fildeș și lemn (Ill ) Costive în compozițiile lor deseori destul de dinamice utilizate pe scară largă, inspirate, probabil, de imaginilevazelor de orientare greacă Un grup ondulat complex găsit în mormântul lui Bar-Berini din Preenesta (Paclesrina) a fosttăiat din fildeș: pe spatele leului se află omul din coajă Și -a întins picioarele și a apucat Din Itula cureliefuri la suprafață Fildeş Sfârșitul secolului VII BC e Coperta înmormântării Urnah-Kanopa din Kuzi Teracotă VIICentury BC e Sunt capul unui leu (bolnav ) Interpretarea formelor de plastic aici este foarte neobișnuită:determinarea feței puternice - pliuri drepte de îmbrăcăminte, șuvițe dure de păr - totul este expresiv Acest lucru este,de asemenea, facilitat de apelul la o compoziție complexă și de o încercare de a arăta figura într -o pozițieneobișnuită, în unghiuri dinamice ascuțite Capacele baldachinului de urnă de înmormântare etruscă sunt originale șiparticulare Astfel de vârfuri de lut au fost interpretate de Kuzi Masters în secolul al VII -lea î Hr e Încă destul degeneralizat O copertă de la Muzeul Universității din Philadelphia este asemănătoare cu figura unei femei, Urna deînmormântare-Kanopa Lut Sfârșitul secolului II BC e Scut de mormântul lui Redoolini - Galassi Bronz VIICentury BC e Lung, coborând pe călcâiele hainelor ( , Ill ) Defunctul și -a ridicat mâna dreaptă și a apăsat -o sprestânga spre piept, întorcându -se spre cer deschis larg, cu lut atingându -și ochii Sculptorul, care transmite emoțiaprofundă a unei persoane cu mijloace simple, a atras atenția și la detaliile care nu erau posibile în plasticulvillanovian: brățara de la cot pe mâna stângă a decedatului, adâncurile pătrate ale modelului ei Haine, o împletiturălungă în spatele ei Sculptorii etrusci în astfel de figurine, fie că este vorba de bronz, fildeș sau argilă, și -aufăcut mâinile bine De asemenea, sunt la modă întâmplător aici, slab conectate la corp Persoanele, oricât de primitivepar uneori, sunt întotdeauna mai atente, cu mare atenție De -a lungul marginilor urnei că figura femeii este încununată,există afișe și șefi de vulturi, concepute pentru a proteja cenușa decedatului de forțele malefice Imitând o figurăumană sub forma unei urne, stăpânii și -au arătat uneori mâinile întinse înainte, ca în garda de cenușă din Florența(Ill ) Capacul Roller-Kanopa de la Kusie este blocat sub forma capului unei persoane Arcul rotunjit al sprâncenelorsale trec lin în linia nasului;Caracteristici mari - o frunte de somn, o parte inferioară masivă, urechile mari arătateschematic, buzele generalizate - sunt traficate ușor, dar cu laconicism extrem (Ill ) Un gât gros larg, cu un sfâșiatdedesubt, purtat pe gâtul urnelor, planul obrajilor, bărbia - totul a fost decis în forme monumentale, din plasticsemnificative Natura executării imaginii îndeplinește starea păcii sublime, pe care sculptorul trebuia să fie realizataici Nu ultimul loc în activitatea artistică a etruscilor din secolul VII î Hr e Alături de arhitectură, pictură,sculptură rotundă, a ocupat ușurarea Pixide mici cu compoziții frisky aplicate pe suprafețele lor cilindrice, plăci maride piatră cu figuri în relief, plăci de bronz, scuturi cu modele ornamentale și scene de complot și alte obiectesimilare se găsesc adesea în înmormântări Trei frize pe unul dintre site -urile de fildeș reprezintă diverse scene decomplot În partea superioară, puteți vedea un cerb mare, cu coarne ramificate care au căzut pe labele din față șiprivind înapoi Frisa medie înfățișează un car și un carator care ține frâie Pe cea inferioară se află o zeitate femininăîntre cei doi monștri fantastici cu aripi, cum ar fi sfinxurile situate în schema heraldică (Ill ) Aceste compoziții,efectuate într -un relief scăzut, sunt separate unele de altele cu dungi netede înguste Pe capacul Situelului există unmâner figurat sub forma unui mic sfinx, care provoacă eșantioane de importuri de peste mări în memorie, care a fostrăspândită pe scară largă în Etro RII, care aveau legături comerciale strânse cu centrele din estul Mediteranei Cureliefuri, nu numai mici, obiectele de uz casnic au fost decorate, dar, aparent, produse mari din lemn, inclusivmobilier În mormântul Regoolini - galassi, a fost găsit un bronz, cu figura plăcii sfinx Găurile din colțurile ei nepermit să presupunem că a fost atașată cu unghii, poate la scaun ( , Ill ) Deasupra capului Sfinxului, stăpânul aașezat un ornament în formă de lotus;Modelul ondulat încadrează monstrul, îndoind contururile netede ale labelor șicorpurilor sale Calitățile de stil ale acestei imagini sunt aproape de est Pentru perioada timpurie a dezvoltării arteietrusce, impactul principiilor artistice antice estice este caracteristic: repetarea acelorași figuri, simetrie sauheraldică în compoziții, ornamentație destul de bogată Reliefuri placa de piatră din secolul VII î Hr e Din mormântul lui Tarquinius, aceleași influențe reflectă ( , Ill ): Iatăsfinxurile și rațele de conducere decorate și luptând creaturi fantastice Centarii de pe plăcile de piatră etruscă aucorpuri mari și capete mici, precum și pe reliefurile grecești antice care apar, în special, din Asia Mică Încompozițiile etrusce, reliefurile lente grecești sau asiriene din acea vreme sunt netezimea netedă lentă a mișcărilorpersonajelor Unele reliefuri etrusce sunt încă aproape de Villanovian;Au continuat să păstreze masa de forme,fragmentarea detaliilor, multifigura Modul rafinat de manierism caracteristic stilului Villano-Vian a apărut și înele Reliefurile au fost acoperite cu arme, bijuterii, culturi și obiecte de uz casnic Scuturile de bronz aveau plăciornamentale cu modele maxime simple, sub formă de dungi circulare concentrice și bare radiale care le traversează, VESSE din vetulonie cu picioarele cret Bronz VII Century BC e Decorarea boles -urilor de bronz VIICentury BC e înclinat într -unul sau altul (Ill ) Marginile curbate ale pandantivului de bronz de la Castello suntdecorate cu câini, lătrat la o fiară fantastică, capetele de tauri și monștri ciudate, precum și figura unei creaturiumanoide într -o coafură complexă ( , Ill s) Schițele complexe flexibile dobândesc uneori picioarele vaselor debronz Liniile care provoacă imaginile stilului animal scithian în memorie sunt bizar întrețesute între ele și estedificil să recunoaștem figura înfățișată din ele (Ill ) Acestea sunt bijuteriile candelabrelor etrusce din bronz cusculpturi umane ( , Ill A), fumători de bronz ( , Ill ) sau ca cazane de bronz sirian - Lebeses cu grafineGriffin -Grin, care au fost întărite de -a lungul marginilor (bolnav ) Ceramica dinamismul ritmului vieții din parteade mijloc a Peninsulei Apenine, care a primit o reflecție în operele de artă în timpul formării orașelor etrusce, de lamonumente de arhitectură la bijuterii, a găsit un ecou în apariția vaselor ceramice ale celei de -a -a secolulî Hr e Abia mai târziu, formele lor artistice se vor calma, relația dintre părți va deveni mai armonioasă Complicațiaformelor și complexității compozițiilor, menționate mai sus în produsele etrusce din os sculptat, se găsesc și înceramica secolului al VII -lea î Hr e , în vasele așa-numitei impasso și buckero, din lut de mână sau pe un cerc deolărit și având o culoare roșie sau neagră, o suprafață lustruită prin eliminarea ceramicii etrusce mai mult decâtoricare alte produse artistice a fost distinsă printr-un particularitate, inerentă creativului geniul oamenilor Totfelul de feluri de mâncare au ieșit din atelierele din acea vreme, cel mai adesea bizar în aparență, cu mânere, adeseaasemănate cu figura umană sau cu o anumită creatură Formele de ulcioare sunt, de asemenea, neobișnuite, asemănătoare cuun animal sau o pasăre, o plantă sau un făt Un mic etrusc-korinf Balzamarii, foarte priceput, sub forma unei maimuțe(Ill ) Navele impasso, roșiatic sau de culoare închisă, care datează din ceramica villanoviană, au fost create dinlut slab rupt, nu întotdeauna modelarea mâinilor, ci și pe olărit Destul de mult a fost obișnuit în orașele etrusce alecupelor, cum ar fi Bukkero, din lut negru - impaso îmbunătățit Unele dintre ele (bukkero grele) au pereți groși șimasivi, cu bijuterii de relief negru proeminent la suprafață Alții, Bucker ușor, sunt confecționate din acelașimaterial, dar cu pereți subțiri și mai des nu cu modele în relief, dar zgâriate Navele Bukkero care au apărut în Etruiaîn a doua jumătate a secolului al VII -lea î Hr de exemplu, și a obținut în continuare răspândit, nu foarte schimbând înformele și principiile procesării materialelor Până la sfârșitul VII - șeful secolului al VI -lea î Hr e Există standurimasive înalte pentru cazanele care au nevoie de sprijin cu un palet sferic (Ill ) Colecția Hermitage conține unastfel de monument - un vas fațetat de impasso, cu protomi care se lipesc de părțile laterale - mușchi lvin cu guriridicate și gâturi întinse, ieșind din ea în modul în care himerele de pe catedrele gotice vor efectua două milenii maitârziu Se pare că au servit nu numai farmecele conținutului vasului, ci și cu mânere particulare pentru transferul unuicazan mare, aproape sferic Un stand ridicat nu este mai puțin complicat de soluția sa Este format din suportul superiorîn formă de cupă, pe care Etruscan-Korinf Balmarii sub forma unui non-ilk Lut VII Century BC e Boiler-Lebe peun suport de cifră Clay, Impaso Sfârșitul secolului VII BC e Cazanul este gătit, iar cel inferior, similar cu acesta,dar inversat și având patru cercuri pe suprafață, fiecare cu șase sloturi radiale care fac suportul deschis și maiușor Două îngroșări sferice în partea centrală Standurile seamănă, de asemenea, cu castroanele care sunt puse unul pe celălalt Stăpânul le -a conectat cu emisferelesuperioare și inferioare cu sculpturi decorative, de relief, sub formă de animale stilizate, care ar putea fi, deasemenea, utilizate ca stilouri pentru transferul unui suport cu un cazan Standul nu are doar bijuterii în relief, ci șicolorate Pe suprafața sa au fost trase ondulate, ușor în dungile de pachet umplute cu vopsea maro Acestea sunt perceputeca fluxuri de ape care depășesc, care se străduiesc, animale stilizate Este ușor de observat că în formele și decorulacestei structuri complexe, reprezentările reale ale Maestrului despre lume, întruchipate artistic în imagini ceramice,au găsit expresie Navele etrusce din acea vreme nu sunt doar complexe, dar adesea rafinate în formă Acesta este unulcior cu gâtul înalt, care încheie capul unui cal, cu un stilou sub forma unui călăreț care ținea ambele mâini decorpul unui cal (bolnav ) Potterul care a făcut -o a văzut sub forma unui ulcior obișnuit contururile ființelor viiși a reușit să ofere măreție și monumentalitate figuri imaginate creativ Talentul stăpân a decorat cu pricepereulciorul, a decorat capul calului cu o floare de crin de lux, care era adesea folosită la acea vreme pentru a reînviaprodusele de teracotă și bronz;Cu linii șerpuite, el a înfățișat buclele călărețului, cu un ornament ondulat acoperitpărțile laterale ale gâtului vasului și a așezat frumos Rosetta de -a lungul marginilor tulelor largi Fantezia olaruluia provocat, de asemenea, forme sofisticate în micile casket-pixid Bukero ( , boală) Capacul găsit în vetulo- Figura vasului din necropola lui Chervelight Glin, bu-bukero VII Century BC e Institutul de cercetare Pixida esteînconjurat de douăzeci și șase de radiale, care se încheie cu bile de excitare, care seamănă cu forme stilizate deplante Pe suprafața capacului, într -un relief scăzut, cu zgârieturi, o capră, o panteră și un leu sunt înfățișate Unfenomen comun a fost introdus apoi în formele ceramicii figurilor animale Potter le -a arătat de obicei mobil, energic,ca și cum ar da o expresie de viață, saturate de imagini artistice ale tensiunii dinamice Adesea, marginile vârfului CidBukkero, precum marginile Lebeses, au fost decorate cu capetele caprelor pe gâturi de îndoire, mobile;Mai mult, acestestatui sunt efectuate prin odihnă și har, apoi anxietate și anxietate Motivele vechilor ceramici grecești ale stilurilorgeometrice și orientalizate erau adesea folosite: capacul unui ulcior cu o singură mână din Orvyuto decorează un calfabricat de cai, similar cu capacele pixidelor grecești antice Pe gâtul de lut al aceluiași vas, va fi impresionată ofriză cu imaginea unui animale măsurate, provocând frizurile pitorești ale jugurilor Rhodes ale stilului orientalant( , Ill a) Interpretarea animalelor pe vasele din secolul VII î Hr e Foarte diferit Uneori este o figură extrem degeneralizată și geometrică, maiestuoasă și calmă Uneori, stăpânii etrusci aduc aspectul animalelor, siluetele lor mobileși dinamice la prototipuri reale În formele unor produse din Bukkero VII Century î Hr e Potter a obținut o mareexpresivitate ( , Ill V) Așadar, canelurile verticale cu nervuri de pe Tulov, care se găsesc în Cere A Jugsubliniază armonia și frumusețea volumului său Gâtul și mânerul acestui lucru simplu de conturu în care se află vasulsunt ocupate cu modele Palmett, contururi ale animalelor fantastice Multe cupe Bukkero au imagini grafice ( , Ill c): Partea inferioară a cupei de la vetulonie este decorată cu figura sfinxului, o inscripție etruscă este zgâriată pepiciorul conic Înălțimea și forma unui mâner plat te fac să te gândești la posibilă repetare a unui produs de bronz dinacest vas de argilă Totul în astfel de lucrări ceramice este particular și tipic doar pentru imaginile artistice aleMediteranei de Vest Legăturile strânse ale olarului cu maeștri greci, cunoștința lor cu ceramica elenă a stiluluigeometric al secolului VIII î Hr e și monumente ale stilului orientalist al secolului al VII -lea î Hr e Fara indoiala Ocompoziție simetrică pe suprafața unuia dintre craterele etrusce-o persoană deține de cățelul a doi cai care stau peambele părți-cel mai aproape repetă pictura vasului sicionic Argos ( , Ill d) Urnele de înmormântare a argileipentru cenușă după cremare au fost uneori făcute mai ales cu atenție Una dintre aceste urne, găsită în apropiere deCere, este confecționată din impeto roșu și se distinge prin lut bine prăjit, cu o culoare frumoasă, o suprafață descufundare lustruită și lin Pe impemerul ei roșu de lut stă ca un vas, va fi tras un ornament pe margine (bolnav ) Forma buletinului de vot, conic în partea de sus și de jos, dar extinzându -se la mijloc, provoacă în memorie vasebiconic villanovian Cu toate acestea, există o modificare a formei în funcție de noi gusturi și vederi artistice șidecor bogat În partea inferioară, acesta este un ornament liniar grav, la nivelul mânerelor orizontale Tula - un model sub formă de două linii de înfășurare, un fel de împletitură și căni pe suprafața exterioară amânerelor Partea superioară a urnei împodobește monotonă, așezată în cadre dreptunghiulare, imprimeuri în lut crud,eventual cai;Repetarea lor de măsurare seamănă cu reliefurile de pe frizurile vaselor grecești antice din secolul VIIî Hr e de mai sus este o friză din rozeta circulară repetată, iar un model asemănător cu ghirlandele se întinde pesteumerii urnei La marginile standurilor, animalele care aleargă unul după altul sunt ordonate în lut: vulturi, mistreț,cerb, capră În atelierele de la sfârșitul secolului VII î Hr e Au fost, de asemenea, efectuate nave de figură dinBukkero O sticlă mică făcută sub forma unui cocoș are un capac - un cioc și un scoici (bolnav ) Este posibil caaceastă sticlă figurată pentru uleiul parfumat sau un ulcior pentru copii să nu fie doar pusă, ci și purtată, deoareceexistă o gaură pentru curea din partea superioară Alfabetul etruscan zgâriat pe suprafața sa a servit ca un fel demanual Urna de înmormântare din cireș cu reliefuri Argilă, Red Impasto VII Century BC e a, b Un vas figurat subforma unui cocoș cu un alfabet zgâriat Clay, Buk-Kero VII Century BC e Ceramica-Impasso-ul este negru și roșu, Buckeruleste greu și tezifică ușor mai bine decât orice alt tip de artă, despre bogata capacități creative ale Potteruluietrusc Bijuterii în secolul al VII -lea î Hr e În orașele etrusce, producția de bijuterii din aur a fost răspândită pescară largă Inelele, brățările, pinii, brosele, pandantivele, efectuate cu un gust deosebit și sentiment de armonie, aufost decorate cu diverse compoziții ornamentale și cret O deosebit de bogată în bijuterii din aurul înmormântării ETR- SKOS lângă Chergera și Preventrine (Paclesrina) Mormintele lui Redoolini - Galassi și Bernardini au dat cel mai valorosmaterial nu numai istoricilor, ci și criticilor de artă Tencuiala de aur din mormântul Bernardini este decorată cuanimale reale și monștri fantastici - lei, sirene și himere Îndeplinind detaliile figurilor lor mici, bijutierul afolosit un complex, abia începând să apară în torutica din acea vreme, tehnica micilor picături de aur - granulație Pesuprafața de x cm, Afaceri de aur calificate, stăpânul a așezat o sută treizeci de figuri folosind o ușurareridicată în imaginea animalelor: aruncă umbre adânci, iar acest lucru oferă foii de aur un tip de decor greu (bolnav ) Tehnici tehnice în etruscă torutică VII secolul î Hr e Diferit Uneori, sunt create efecte complexe de lumină șiimpresia masivității obiectului este crescută, alteori granularea este folosită pentru a aplica o foaie de față ușorproeminentă peste , Fibula din mormânt, Ber- Două brățări din Tarqui Nardini Detaliu Aur NYE GOLD VIICentury BC e VII Century BC e suprafața modelelor sau a scenelor de complot Dacă o tencuială de aur din prevenireservește ca model al primului, principiul volum-plastic al decorării produselor din aur, atunci două brățări dinTarquinius sunt un exemplu al celui de-al doilea, plat-grafic Aceste brățări au fost făcute sub forma a trei benzi deaur conectate între ele - lățime la mijloc și înguste de -a lungul marginilor - bogat decorate cu granulație (Ill ) Cea mai mare parte a suprafeței este ocupată de ornamente: modele de meandru, împletitură, zig -zag Cu toateacestea, parcelele sunt situate între ele, cu toate acestea, scenele de complot sunt expuse: într -unul, luptândrăzboinici, în celălalt - un călăreț Pe suprafața brățării, sunt plasate figuri masculine împerecheate lângă rotundRosett Un călăreț, cai, copaci înfățișați în apropiere sunt fabricate într -un stil asemănător cu desene pe vazelegrecești antice ale unui stil geometric Brățara de la mormântul Regolini - Galassi, care este un inel larg peîncheietura mâinii, este executată folosind tehnica de ștampilă și granulare (Ill , sus) Marginile brățării suntacoperite cu modele de ornament asemănător zig -zagului și meandru Partea centrală a inelului este împărțită în timbredreptunghiulare cu modelele meandre -ului, iar în fiecare ștampilă, trei figuri feminine cu ventilatoare în mâinile lorsunt împinse în fiecare ștampilă Scene laterale (un bărbat care înjunghie un leu), mai complex și expresiv, nuanțează cuemoționalitatea lor o solemnitate calmă de stigmă cu trei imagini feminine Figurile, acoperite cu un ștampilă, au unrelief destul de ridicat și formează o suprafață luminoasă pitorească Detaliile efectuate în tehnica de granulare,dimpotrivă, dau imaginilor grație Bijuteriile unei brățări de aur de la Vetulonia sunt cu un personaj diferit Ca și înprodusele Tarquinius, un inel deschis larg este format din trei dungi de aur, din care media este mai lungă decât partea Brățări etrusce Mai jos - de la vetulonie Gold-top of Cherlais Figuri Ambele - VII secol BC e ImaginiInim Aur Fibula cu scut ondulat/lei decorați Aur VII Century BC h Două broșe de la Vetulonia Superior - cugranulare Aur Mai jos - de la mormântul Litorului Aur Ambele - VII secol BC h afară (Ill , jos) Modelul firelor de aur folosind tehnica filigranului este extrem de simplu: linia este arătată flexibilă,înfășurată, ca și cum ar fi funcționat rapid, apoi lent de -a lungul dungi care alcătuiesc suprafața brățării Nu existănicio complexitate a jocului cu brățări de la mormântul Regolini - Galassi Totul este iluminat uniform și doar un ritmfin simțit de coturi ale liniei mobile și dinamice creează un efect extrem de artistic al acestui monument etrusc Însecolul al VII -lea î Hr e Se distribuie broșe de aur, ale căror probe se găsesc în centrul și SE- A, Negri dinVulchi și Marsilian Aurul secolului VII BC e Pandantivul cervical cu medalioane de chihlimbar Aur, chihlimbar VIICentury BC e Eturia credincioasă Unul, din mormântul Ragolini -galassi, are un scut sub forma unui oval aplatizatîncadrat de două rânduri de modele ornamentale care închid câmpul cu cinci lei (Ill ) Partea inferioară a clemei aredimensiuni mai mici și acoperită cu cifre de păsări Grația mișcărilor Lions, severitatea luxoasă a lor hryvnia - totuldă mâna unui artist mare Execuția tehnică a broșelor indică o dezvoltare ridicată în secolul al VII -leaî Hr e Torutica, a căror stăpâni gravitează la compoziții cu mai multe figurare și umplarea suprafeței cu scenecomplexe, în principal zoomorfe Pe un ecuson de la Vetulonia, placa este decorată cu sfinxuri de marș, ale căror cifresunt fabricate în de tehnici de granulare cu bile de aur pe o suprafață plană a bazei (Ill , parteasuperioară) Compoziția este predominantă în compoziția sistemului de imagini grafice: siluetele flexibile alesfinxurilor sunt frumos conturate, aripile care se ridică în spatele lor sunt arătate de linii netede Sofisticarealiniilor este, de asemenea, caracteristică modelelor ornamentale din partea voluminoasă și densă curbă a pârâului Înbrosele de aur de la mormântul Litorului, tot în ve-Tulonia, o abordare diferită a imaginii aceluiași motiv (Ill ,fund) Cifrele sfinxurilor de mers pe o placă alungită plană sunt ordonate cu un ștampilă și proeminente mai reliefatedecât efectuate în tehnica de granulare Compoziția are o claritate grafică mai mică a liniilor de contur, mai multcalcul asupra efectului pitoresc și al luminii Partea convexă a măturii este de asemenea diferită: ornamentul său estevoluminos, proiectat pentru jocul de lumină și umbră Diferențele dintre acești doi pini de lux față de atelierele uneizone din Vetulonia sunt, de asemenea, caracteristice altor două broșe - de la Vulchi și Marsilian, având benzi lungi cuimagini cu animale și păsări, care se deplasează unul la altul (bolnav )Motivul comun în antica vasografie greacădin secolul al VII -lea î Hr de exemplu, s -a reflectat și în bijuteriile sânilor etrusci Pe un știft de la Vulchi, suntașezate imagini cu nouă lei și pe o curbă masivă a cârligului - lei și sfinxuri Animalele, literalmente care ies dinbară, îi dau contururi neliniștite, mobile Figurile sunt, de asemenea, atacate pe o lungă bară de Marsiliana, nu peLviv, ci de păsări Gmatitul este mai probabil într-o manieră plană grafică decât la semnalul de viață voluminoasă,stăpânul a arătat suprafața acestei broșe mai calmă, deși partea curbată și convexă a acelor de aur este masivă, cupăsări și bile care ies deasupra deasupra tijă Atât în ​​produsele din Vulchi și Marsilian, cât și în altele, tehnica degranulare a fost utilizată pe scară largă, a permis obținerea unui contrast spectaculos cu suprafața netedă afundalului și aspră, umplută cu picături mici de aur de figuri de oameni și animale Torucele etrusce din acea vreme aucombinat rar aurul cu alte materiale Într -unul dintre mormintele Cerelor, un pandantiv cervical de aur cu treiconsolidate pe acesta a fost găsit cu ajutorul inelelor destul de mari - - cm în diametru - medalioane de chihlimbarrotunde în Rimal de aur (Ill ) Pandantivele mici biconice extinse se îndepărtează de partea inferioară a cadrului,până la capetele cărora sunt atașate și mai mici suspensie conică, cu patru capete de lei Formele torutice etrusce suntrafinate și particulare;Lucrările sale diferă de produsele de aur ale regiunilor de est ale Mediteranei, în special deînmormântările găsite în înmormântările scitenești În arta etruscă a secolului al VII -lea î Hr e Polychromia nu a jucatrolul, care i -a fost dat atunci în vasofia grecilor Nu am primit pe scară largă în criptele etruriei și picturii Chiarși în ceramică, preferința a fost fie imagini în relief care acoperă suprafața vaselor, fie modele grafice efectuate delinii zgâriate Acest lucru, poate, a fost afectat de caracteristici speciale inerente numai în gustul estetic etrusc,protejându -se cu atenție de influențele străine, dar mai târziu pierdute pentru ei Art of the VI Century î Hr însecolul VI î Hr e Orașele etrusce au atins vârfurile dezvoltării lor atât în ​​termeni socio-economici, cât și culturaliși artistici Sub regele roman al Tarquinia, antic Etruska a fost foarte activ chiar și la Roma Apoi au început lucrărilela îmbunătățirea orașului, drenarea zonelor mlăștinoase cu ajutorul șanțurilor de luptă cu apă - Clok În tablă Prisk a fost construit un sistem puternic de sistem cu cloka-maxim de la Forumul Lowland până la Tiber Activitățileconduse la Roma în primele decenii ale secolului al VI -lea î Hr e Tsar Servius Tullia, care avea numele etruscan al luiMtarlarn, poate da o idee despre problemele cu care se confruntă locuitorii orașelor din acea perioadă A fost o perioadăîn care Roma a fost fiert pentru securitate de către pereții cetății;Servius Tullius a stabilit, conform tradițieiistorice, calificările de proprietate, au distribuit drepturile politice, a introdus îndatoriri militare Alte evenimenteromane-răsturnarea și uciderea lui Servius din Tullia, domnia lui Tar-King Mândru, regula sa tirană și apoi exilul, suntîn mod evident similare în detalii, cu natura luptei care a avut loc în dușmănia etruscanului Orașe, care erau adeseaarena internodiștilor înverșunați De secolul VI î Hr e Agravarea dezacordurilor etruscilor cu grecul de idalian de sudKOLO , cu care nu numai economic au fost susținute - în comerț, schimbul de materii prime - ci și contacteculturale Etruscii au fost asociați cu sanctuare grecești proeminente: Apollo Oracle avea un tezaur de Cere în Delfa Cutoate acestea, au apărut conflicte grave între eleni și etrusci Unul dintre punctele controversate din acea perioadăeste dreptul de a deține Corsica Insula era necesară de grecii foceeieni, ca în calea coloniei lor de mass, dar erainteresat și de cartaginezi și etrusci Principalii solicitanți pentru insulă au fost simultan și trei forțe politice șimilitare principale ale secolului VI î Hr e În această zonă a vestului Mediterana În î Hr e A apărut bătălia floteigrecești descrise de Herodot cu cartagine și etruscă În cele din urmă, insula i -a capturat pe etrusci;Câștigătorii înluptă, dar grecii fără sânge nu au putut rezista Arhitectură în secolul VI î Hr e Planificarea urbană a etruscilor aobținut perfecțiunea Dezvoltarea lor economică a făcut posibilă construirea ferm și frumos și mai devreme, dar numai însecolul VI î Hr de exemplu, poate la începutul său, arhitecții etrusci au trecut de la cărămidă crudă la piatră Auînceput să acorde o importanță mai mare aspectului orașelor, mai des ridicate fortificații ale fortăților, drumuri șipoduri construite Au fost create structuri portuare, molii, terasamente de -a lungul țărmurilor Mării Tirrin, într -opopulonie, vetulonie, capră, un dig și alte orașe mari În apropierea gurii râului Pino, în Piloenia, a existat un portetruscan, care avea o durată, apărând portul de a spune Templele de piatră au început să fie construite Cea mai mareparte a clădirilor etrusce din secolul VI î Hr e Nu păstrat Unele au fost distruse în anii luptei împotriva romanilor,alții au fost reconstruiți sau înlocuiți cu altele noi;Deși multe sferturi din orașele etrusce sunt acum sub straturiputernice de straturi târzii, uneori este posibil să se afle aspectul lor În cele mai multe cazuri, a fost dictat detrăsăturile reliefului, dar în unele orașe simple precum Vetulonia, direcția străzilor nu a fost întotdeauna supusă unuisistem strict O grilă limpede de sferturi, corespunzătoare hipopotamului grec antic, a fost găsită în orașul din spate,situat pe terenul plat Majoritatea orașelor etrusce, care ocupau dealuri înalte cu pante abrupte, s -au îndreptat cătreo planificare a terasei când străzile care se ridicau în sus erau asemănate cu scările Un exemplu de planificare urbanăetruscă timpurie este aspectul modernului Martzabotto din Bologna, care a fost deschis de arheologi, poate că Misa poatefi numită (Ill ) în epoca antică Orașul a ocupat o terasă destul de blândă a malului drept al râului Renault Înopusul, malul superior, pantele dealului s -au ridicat În spatele terasei se plimba cu o ascensiune abruptă în sus,astfel încât orașul era ca și cum ar fi ascuns într -un gol adânc și larg, făcut de un curs rapid al unui râu îngustfurtunos O parte din terasa pe care se afla acasă, de -a lungul anilor, estompată de cursul Renault și multe zone aleorașului antic au dispărut Aspectul cartierelor care datează de la sfârșitul secolului VI î Hr de exemplu, este o grilăclară de străzi care se intersectează într -un unghi drept, orientată către punctele cardinale Lățimea străzilorprincipale din Martzabotto a ajuns la m, alte străzi și benzi erau deja În timpul săpăturilor orașului, arheologii augăsit sisteme ramificate și șanțuri de canalizare ascunse sub plăci de piatră și trotuare, iar de inginerie aorașului trebuie să se menționeze că aspectul obișnuit al mar -tsabotto a precedat un altul, mai liber și puțin similarcu Hipodamov Acropolis Martzabotto a fost într -un mic, comparativ cu nivelul de sferturi rezidențiale, altitudine înpartea de nord -vest a orașului Necropolitanul a fost situat în două zone-nord de clădiri rezidențiale și sud-est deoraș, pe malul râului ( , p ) Arheologii au înregistrat o poartă pe partea de nord și din est, în apropiereanecropolurilor supraviețuitoare Evident, însă, a fost mai multă poartă Restul nu au fost încă găsite sau distruse de vărsările râului împreună cu altesecțiuni ale orașului antic Conform regulilor planificării urbane etrusce descrise de Vitruvius, ar fi trebuit să existetrei porți Orașele etrusce din secolul VI î Hr Evident, nu au experimentat încă o amenințare prea gravă din parteacartaginezilor și a romanilor, încă mai aveau fortificații destul de puternice Locuitorii de așezări de pe coasta MăriiTyrrin sau aproape de țărm, care au fost atacate din mare, au avut grijă de apărarea apărării Tyrrhus Grecii șicartaginezii au amenințat adesea siguranța etruscilor pe insula Elba cu depozitele sale bogate de minereu În pilot, zonasublimă a Acropolei era înconjurată de ziduri, din care a fost bine păstrată un complot de pietre uriașe, aproximativsculptate, lângă Golful Vuya ( , p ) Portul Mării Vetuloniei a avut fortificații puternice Blocurile mari alepereților săi sunt sculptate întâmplător și reprezintă quadras masive ( , p - ) O dispunere clară a străzilor,ridicarea zidurilor defensive, construcția de tot felul de structuri necesare a necesitat cunoștințe practice deosebitede diferite naturi - matematică, hidraulică, astronomică Lucrările teoretice ale oamenilor de știință etruscă la Planul orașului antic Martzabotto nu a supraviețuit, dar monumentele conving abilitățile de inginerie înalte ale acestuipopor Arta de construcție a etruscilor este evidențiată de drumurile pe care le -au așezat, ale căror ruine au fostpăstrate pe Peninsula Apenine Drumurile au conectat multe orașe Când le construiți, a fost adesea folosită o rasăstâncoasă naturală, lăsând superficială de pe suprafața solului;Semblantul unei șosele a fost tăiat în ea, care acontribuit, fără îndoială, la rezistență și eliberat de nevoia de reparații frecvente Unul dintre aceste drumuri,păstrat la Naro-Zh-Buko, a condus din oraș la vest prin necropole situate în apropiere ( , p ) Celălalt estedeschis în apropiere de San Javenal ( , p ) În rocile înalte ale stâncilor înalte, golurile precum tunelurile,blocate în părțile superioare ale vegetației violente ca un acoperiș, au izbucnit Astfel de drumuri sunt în Pitillano( , p ) și în oprire Pe laturile de - m adânciți de stânca din drum (Ill ), mormintele sunt deschise, precumși inscripții etrusce Rețeaua de drumuri acoperite în antichitate nu numai pe teritoriul Toscanei moderne, dar s -arăspândit și la nord de Arno și la sud de Tiber Alături de pistele sculptate în stânci, au fost create șanțuri pentrudrenaj din zonele rutiere;Pânza carosabilului a fost uneori așezată cu pietre plate mari, ca lângă poarta dinPeruj Construcția de drumuri a provocat necesitatea transferării podurilor durabile prin numeroase râuri;Unele dintreele au fost păstrate și acum servesc pentru a călători peste râuri și râuri adânci Când creați podurile, etruscanii aufolosit pe scară largă structuri arcuite cu o piatră de castel care ține sistemul quadra strâns de la care a fost pliatarcul Adesea, la transferul podului de la un țărm la celălalt, s -a folosit o stâncă a malului înalt, care a servit casuport pentru o parte a podului arcuit O rețea complexă de drumuri și poduri a acoperit zona adiacentă centruluimeșteșugurilor metalurgice - orașul Potolonia, care avea legături economice strânse cu alte regiuni ( , p ) Etrusciiîn activitățile lor au luat în considerare întotdeauna condițiile terenului și au evitat atunci când a fost posibilă,inutilă și laborioasă În apropierea orașului Weii, constructorii au folosit peștera naturală de lângă patul râului, s-au prelungit și și -a schimbat forma și au direcționat fluxul în tunelul format de m lungime, „Ponte Sodo”, a căruiparte superioară a cărei parte s -a transformat într -un un fel de pod (Ill ) După ce a creat -o, etruscii nu numaică au îndreptat canalul de îndoire puternic al fluxului râului, dar au redus și pericolul pentru de topire sulfuricăîn timpul inundațiilor Pe tavanul tunelului, se păstrează urme de procesare și orificii de ventilație Acest tunel nueste unul de un fel Arhitectura rezidențială a Etruscilor a supraviețuit mai rău decât pereții cetății, drumurile,podurile Rămășițele sale au fost găsite în timpul săpăturilor Martzabotto și Aquaros ( , p - ) În Martzabotto,fundamentele caselor au fost descoperite dintr -o pietricele cenușii destul de mari, care a fost spălată de râulRenault Ei conving că în secolele VI -V î Hr e Au existat un sfert mare de dimensiuni de x m Cu toate acestea,pereții din cărămidă de brânză nu au ajuns la noi În unele zone ale orașului în care nu s -au găsit urme de dezvoltare,pot exista evenimente publice Printre clădirile rezidențiale, casa lui Gonchar este interesantă;O parte din trotuarul delângă el era cărămidă, care pentru Marzabotto era foarte rară Casele meșterilor sunt, de asemenea, deschise cu produsemetalice, deși nu există depozite de fier și cupru în apropierea orașului Aspectul caselor etrusce cu un acoperiș cupoftă și patru -ursar se repetă parțial înmormântat CHERNETRI URNS, HEAP-HALE, KUEZI, Peruji Urna de teracotă urracotta de la Cherhelair VI Century BC imitând o clădirerezidențială e Este un sertar dreptunghiular pe patru picioare joase, acoperit cu un acoperiș gable, cu căprioriproeminenți aplecați la margini Pe părțile laterale ale acoperișului au fost figute antifixe care înfățișau capete deanimale similare cu cele care au fost găsite în timpul săpăturilor caselor arhaice din Aquasary Urna de la Heap-Haaeleste asemănătoare cu rezidențialul pe o casă de podium profilată înaltă, care avea un acoperiș cu patru fețe și intrăripe patru laturi Cu toate acestea, cea mai mare parte a urnei de înmormântare, cum ar fi teracota din Kuzi v CenturyBc e și marmură din Perugi din secolul II î Hr de exemplu, reproduce locuințe cu un acoperiș gable, decorat Tunelul Ponte Sodo lângă Vay VI Century BC e Reconstrucția Bisericii etrusce din Vitruvius Pilastre suturați încolțuri și având uși în formă de dreptunghiulară sau arcuite Pereții acestor urne sunt arătați împărțiți îndreptunghiuri mici, ca și cum ar fi confecționate din cărămizi sau quadrs Interioarele caselor s -ar putea să fi fostrepetate în aspectul interior al mormintelor Desigur, interioarele clădirilor rezidențiale, precum criptele, eraudiverse Clădirile de cult au supraviețuit ceva mai bun decât rezidențialul;Au fost construite mai atent, din materialemai durabile În plus, structurile religioase frumoase au fost uneori folosite de generațiile ulterioare Desprearhitectura templului etrusc, cunoscută mult mai rău decât elenă, puteți face o idee despre afirmațiile autorilorantici, Drumul etrusc din Oval VI Century BC e Caracteristici ale lui Vitruvia, conform unei anumite teracote,reproducând forma templelor cu urne funerare, similare cu urna din Satrikum, în ruinele rare ale templelor etrusce aajuns la noi Până în secolul al VII -lea î Hr e Au fost formate două tipuri de temple - cu o țintă și trei (bolnav ) Clădirile templului din etrusci sunt păstrate parțial în Martzabotto Trei temple de la marginea orașului au fostorientate prin intrări în sud și au fost situate în apropiere, pe aproape o linie Arhitecții au aderat la sistemele lorde planificare, comune în rândul grecilor arhaici din Pestum, Selinunta și sanctuarele Peninsulei Balcanice Fundațiilezidurilor Drumul către drumul către \ 'v Adjici/ NONET ROAD în Cere von Robnitsa Entton și Drumul CitadelSupraviețuitor către orașul Etrussian este posibil perimetrul treptelor urbane posibile granițe ale orașuluiroman Rh- Villanovieni Nekuropol Rfi-Villanovieni așezări Planul orașului antic Wayne și okrugii săi, porțiledin Ponte, Robnitsa din bisericile din Nampan sunt compuse din pantaloni mari de pietricele de râu, precum pietrelenepoliticoase Podiumul lor de travertin destul de ridicat este tipic pentru clădirile etrusce Romanii vor prefera încontinuare un podium etruscan ridicat decât un stilobat grecesc inferior Templele lui Martzabotto au alte diferențe fațăde grecesc Scările care duc la intrare nu sunt situate de -a lungul întregului perimetru, ca în clădirile elene, ci doardin fațadă Există mai mulți pași în scări abrupte decât în ​​greacă, unde de obicei erau trei Porticele de intrare suntmai profunde și mai largi Orientarea templului spre sud a fost cauzată de ușurarea care a forțat fațadele clădirilorpână la RE KI, corelându -le, precum întregul sistem al străzilor orașului, cu o mică pantă a terasei Arheologii audeschis templele distruse din secolul VI î Hr e În regiunile sudice ale Etruriei în orașele Wei, Pigges, Faleria-Veves,Toro-Buko, Vulchi Blocurile de tuf și cărămizile templului dintr-un podo bucot ne permit să judecăm materialeleutilizate și stilul bijuteriilor din teracotă găsite în apropiere pentru a da templul cu începutul secolului al VI-leaî Hr e Reliefurile scăzute pe plăcile de teracotă sunt apropiate de compozițiile artei de orientare ( , p ; ,Ill , ) În locația celor două temple ale orașului Pirgo, nu este dificil să observi și prin principiile aspectuluiarhaic grecesc Templul, numit condiționat de litera B și datând din secolul al VI -lea î Hr de exemplu, și altul,indicat de litera A, construită în secolul al V -lea î Hr e , stai, ca în Martzabotto, în apropiere, ca templelegrecești ale lui Pestum și Selinunt Templele vor avea, de asemenea, temple la Forumul Republican al Holitorium șiComplexul Largo Argen-Tin Templul din nu este tipic pentru arhitectura etruscă și amintește mai mult de clădirilegrecești - este înconjurat de o celulă din toate părțile coloanei ( , p ) Rămășițele templului primei jumătate asecolului VI î Hr e Excavat pe cetatea orașului Wei (Ill ) One-telly, cu un quadrangular în plan, camera principală,orientată de la nord-est la sud-vest, templul a fost decorat cu plăci de teracotă Templul Minerva din Vey, numitanterior eronat Templul lui Apollo, este construcția unei timpuri ușor mai târziu, sfârșitul secolului VI î Hr e ( , p - ) În apropiere de aceasta, s -au găsit statui de teracotă ale Maestrului cărții Situat pe teritoriu Sanctuarele din Portonaccio, nu departe de zidurile orașului Wae, acest templu cu trei tocuri, caracteristic etruscilor,orientat spre sud-est, este similar cu care OPI Swittervius este notat ( , p ) În apropiere se afla o piscinămare și la treizeci de metri de intrare - altarul pliat din blocuri mari de formă cubică Deși orașele etrusce, unite însindicate, erau de fapt formațiuni independente, în religie și cultură au constituit un întreg, iar arhitectura cultă adiferitelor regiuni și orașe diferă puțin În Faleria-Veeters-centrul teritoriului săpăturilor Faliska care au descoperittemplul secolului al VI-lea î Hr e , numit „Sassi Kaduti” Decorațiuni extrem de artistice din acea vreme au fostpăstrate din ea, cu toate acestea, planul arhitectural de construcție este dificil de restaurat, deoarece clădirea estefoarte distrusă ( , p - ) Poate una din cele mai teritoriale clădiri religioase din sudul Etruscilor dinsecolul VI î Hr e - Templul din Pompei În timpul săpăturilor sale sub templul lui Apollo, a fost găsită epava navelorBukkero cu inscripții Această descoperire convinge din nou puterea Etruriei, care s -a răspândit departe spre sudulPeninsulei Apenine ( , Ill ) Studiul reziduurilor arhitecturale ne permite să credem că templele etrusce alesecolului VI î Hr e , diferiți în detalii, au fost dreptunghiulare în ceea ce privește clădirile, cum ar fi un pseudo-perperture, pe pedierele înalte - pasarele, cu coloane de ordin toscan care aveau baze profilate Aranjamentul gratuital coloanelor a oferit un sentiment de latitudine și spațiozitate a porticurilor Acoperișul Gable a fost format din de grinzi și plăci de teracotă: sărurile inferioare și caliptrele superioare;Extremul acestora - ajungând pe laturilelongitudinale ale templelor, au fost decorate cu antifixe cret, sub forma diferitelor creaturi fantastice care au jucatrolul apotropilor - amulete ale templului din forțele malefice În apariția templului etrusc, simplitatea Lapidar aplanurilor largi ale pereților laterale și din spate care nu aveau bijuterii și ferestre a fost combinată cu openwork-ul complex al reliefurilor de teracotă rafinate, care acoperă fasciculul fasciculului de tavan Colorarea decorului deteracotă a făcut ca astfel de clădiri să fie elegante, le -a alocat din masa clădirilor rezidențiale monotone Templeleetrusce de obicei nu aveau coloane pe părțile laterale și în spate Au intrat în ele doar în față, spatele erasurd Semnul lor principal, astfel, a accentuat facilitatea Este de remarcat faptul că, în structurile grecilor identi desud, toată atenția a fost acordată „feței” templului și, de regulă, nu existau uși din spate, ca în sfinții metropoleigrecești Se poate presupune că clădirile grecilor de sud, precum și clădirile etruscilor, au influențat aderareaacelorași principii în practica lor de construcție a arhitecților romani și, la rândul lor, au contribuit la formarea decompoziții de fațadă în arhitectură din Evul Mediu Mai bine decât alte structuri din secolul al VI -leaî Hr e Ascunderea și mai puternic construite în pământ au fost păstrate decât restul clădirilor, cripteleetruscilor Arhitectura mormintelor și bogăția formelor lor de artă sunt dovezi ale marii arte a acestui popor Înapropierea orașelor mari - Tarquinia, Cherladei, Potolonia, Kuzi - au fost găsite mai multe cimitire (Ill ) Originalitatea înmormântărilor este adesea determinată de natura terenului Deci, în necropola din Monterozzi, lângăTark-vinia, și acum, ca în antichitate, movile joase, de iarbă acoperite cu iarbă, sunt vizibile pe un platouridicat Speciile de morminte stâncoase de lângă Lacul Vico au fost așezate în mormânt ( Ill ) În Necropolis, Vulchi,dimpotrivă, se izbește în rafalele romantice ale criptelor în pantele înalte ale țărmului râului depășit cu arbuștigroși În unele zone, de exemplu, în apropiere de Voltaurra sau Vetulonia, mormintele au fost construite de -a lungulșoselei În apropiere de Kuezi, mormântul a ascuns grosimea dealurilor înalte În Necropola etruscă grandioasă,Banditacci, lângă Cherhell, și morminte, o vale largă a fost dens punctată, curgând lin spre mare și separată de oraș cuo râpă adâncă În apropiere de Lacul Vico, au fost găsite multe morminte de necropolă stâncoasă (Ill );Intrărilelor sunt decorate artistic și proeminente pe versanții rocilor, pe jumătate create cu vegetație verde violentă ( , p - ) În Martzabotto, structurile funerare sunt cutii de piatră care stau la suprafață - sarcofagi de plăci detravertin, blocate în același lucru, uneori sub forma unui acoperiș gable, plăci care au cypps masivi sub formă de bilesau coloane joase Uneori, copertele cutiilor de piatră nu numai în Martzabotto, ci și în alte necropole etrusce au fostdecorate cu imagini cret de lei sau capetele soldaților în căști Trebuie menționat că single au fost descoperiteîn Martzabotto Mormântul „spirale de păr auriu” lângă Piloenia Bc E - Banditacci Necropolis în cireș Vedereaintrării la acea catâră din pietrele mormântului, în timp ce Pe necropolurile etruscilor, care locuiau în apropiere, cuBologna modernă, Steele cu reliefuri au fost foarte frecvente Activitățile arhitecților etrusci ai secolului VI î Hr de exemplu, la felca munca sculptorilor din acea epocă, există multe metode locale, specifice Maeștrii diferitelor domenii, în plus,orașele Etruria - și -au dezvoltat treptat propriile tehnici speciale pentru construcția de structuri funerare, care aufost determinate nu numai de calitățile materialului disponibil, ci și de gusturile artistice și de normele estetice aleclienților Într -adevăr, deja în secolul al VII -lea î Hr e În arhitectura criptelor etrusce, s-a observat o varietateexcepțională de forme: micul sicriu stâncos- de ani cu șezlonguri pentru stabilirea urnei în Kuezi sunt diferite cuRocky, care amintesc de colibe cu morminte în Cherhell sau cu arcade false, camere rotunde ale mormintelor de morminteÎn apropiere de Florența, care, la rândul lor, sunt diferiți de pătrați în ceea ce privește țipetele de vetulonie șipopulonie La începutul secolului al VI -lea î Hr e Vechile tradiții erau încă păstrate În mormântul „Spiralul păruluiauriu” de lângă Pololonia, există multe în comun cu arhitectura criptelor din secolul al VII -lea î Hr E : Un Droumoslung, un pătrat în plan, o cameră blocată de un arc fals, plasând un mormânt într-un tub movile (Ill ) Dar uneleschimbări au fost determinate în natura arhitecturii funerare și a decorului acesteia Într -o movilă mare, uneori aufost plasate mai multe înmormântări Deci, în cele deja menționate în legătură cu mormântul secolului al VII -leaî Hr e Alte trei cripte au fost introduse în Castellin în Kyanti ( , p , ; , p ) Principala inovație asecolului VI î Hr e Decor îngrijorat Dacă mormintele necropolei Banditachului în secolul al VII -lea î Hr e Tarquiniusdiferă de morminte în primul rând prin design arhitectural-sculptural, dar nu pitoresc, apoi în secolul VI î Hr e Înmorminte, Chergens a apărut în cantități semnificative bijuterii pictate de relief Există pentru o perioadă lungă detimp, până la declinul culturii etrusce, necropola banditach -ului din Chernotez (Ill ) este excepțională învarietatea formelor arhitecturale ale interioarelor Acestea sunt sculptate în principal într-o rasă naturală de cripteascunse sub movile-lUS-uri acoperite cu iarbă deasupra (Ill ) Pașii tăiați într -un tuf duc la mormintele situateadânc mai jos De resturile reprezintă adesea complexe complexe de trei sau patru camere conectate prin deschideri de ușăși ferestre In the cells that imitated the interiors of residential buildings, the remaining g of Robnitsa Rogoliniis the tomb of five seats^ tomb tomb tarnivine tomb of sarcophagin Tricklinius of the archaeological zone of theCherhellic zone of the necropolis of the banditach Monte Abatona Pilyastrov \ Nurgan cu mormântul mormântuluimormântului Dintre reliefurile Casett Kasetta Kurgan, cu linii insuportabile în rasa de tuf de pe pereți, stâlpi depăstrare destul de puternici, similar cu coloanele cu capitale, imagini de relief de perete pictate cu scuturi, arme,detalii arhitecturale, mai rar - scene mitologice Originalitatea necropolisului Banditach este că nu numai volumulinteriorului a fost sculptat în rasa de piatră, ci toate detaliile sale, care ieșea din planurile zidurilor, tavanului,podelei Deci, în special, în mormântul scuturilor și scaunelor, scuturile pe pereți, scaunele de pe podea au fost lăsateîn aceeași piatră simultan cu crearea criptai și alcătuite unul cu pereții și podeaua, deși păreau să fie plasat sauatârnat (Ill ) A fost creat un sentiment uimitor de unitate a diferitelor elemente, un sentiment de integritate alcomplexului Poate că trăsăturile viziunii etrusce ale lumii despre relațiile realelor și ale vieții de apoi suntreflectate aici Șapte pași sculptați în piatră plumb într -un mic hol de morminte de scuturi și fotolii Două intrări încamere laterale mici se deschid din ea, dar camera principală a mormântului din față (Ill ) Într -o resturi deresturi, Planul mormântului scuturilor și scaunelor Mormântul scuturilor și scaunelor Necropolei Banditchchdin Cherzeteri VI Century BC e Pe cele trei laturi ale căror (lateral și adiacente intrării) există paturi joase cupereți profilați și altitudini în capete, puteți trece prin ușa dreptunghiulară Scuturile rotunde sunt sculptate pepereți, iar între ușile din următoarele trei camere există două scaune monumentale cu picioare cu picioare și spaterotunjite și cotiere Suprapunerea se repetă nu este acoperită, ci acoperișuri plate, iar tavanul este tăiat în piatră,ca și cum ar fi făcut din grinzi groase Este posibil ca constructorii de astfel de morminte să fi imitat deja interiorulunei clădiri nerezidențiale, deoarece raportul dintre spații situate în adâncul compoziției seamănă cu un plan de treitemple etruscene din compoziție și spațiul larg răspândit din vestibul este asociat cu porticele lor largi și profunde Mormântul Capitalelor (Ill ) este aproape de acest țipăt în compoziția spațiului intern Ușile din ea suntproiectate artistic prin proeminență, extinzând ușor în partea superioară de bandele de plat Stâlpii din celule par săsusțină grinzile orizontale sculptate în aceeași piatră ca întreaga criptă Partea superioară a stâlpilor este decoratăcu capitale sculptate cu modele ale unui personaj eolian Pereții criptelor din mormintele necropoleiBanditachchchchchchchchchiei au început din ce în ce mai des decorate cu sculptură Cu toate acestea, mai semnificativdecât utilizarea reliefurilor, inovația în arhitectura funerară etruscă a secolului VI î Hr e A fost o introducere largăa decorului pitoresc Pictura până la sfârșitul VII - începutul secolului al VI -lea î Hr e Murale apar în morminte înapropiere de Kuzi, în Pania, Arso-Nodo și alte centre ( , p ) Camerele în sine la Interiorul mormântuluicapitalelor necropolei Banditach -ului din Cherhell VI Century BC e Acest lucru a fost continuat să mențină dimensiunilemici anterioare Pictura de înmormântare a atins înaltei în Tarquinius, unde de la mijlocul secolului, MonturozziNecropolis al necropolei au fost construite cu compoziții colorate cret Pictura de perete în mormintele sale, care afost utilizată pe scară largă, nu a avut doar o valoare decorativă vizuală;Apariția sa a acționat pe aspectularhitectural al criptelor, i -a obligat pe constructori să le facă mai spațioase, iar pereții sunt înalți și largi Pașiiscărilor abrupte sculptate în rasă sunt conduse la dromuri scurte, apoi camere funerare Unele morminte au un interior,altele sunt mai complicate, de la unul larg, cum ar fi holul primei camere, ușile deschise în mormintele situate maitârziu Suprafața pereților sculptate în solul stâncos avea un caracter diferit În mormintele sculptate într -o stâncădensă, pereții erau netede și durabili;Pentru a aplica vopseaua, acestea nu au fost necesare În alte camere situate înzone cu piatră mai puțin densă, suprafața liberă a pereților s -a dus la atingere, a fost necesară tencuială Pictura înmorminte etrusce diferă în tehnologie Când zidurile de piatră ale criptai erau destul de netede și puternice, vopseleleau fost aplicate pe un strat subțire de sol, așezat direct pe pereții mormântului Dacă a fost necesar să acoperițipereții mormântului cu tencuială, artiștii cu un ac ascuțit au zgâriat figurile pe el, apoi pun culorile cu un strat pecelălalt Pentru imagini distincte mai mari, contururile și detaliile au fost înconjurate cu vopsea întunecată Pictura arputea fi frescă atunci când vopseaua a fost aplicată pe tencuială crudă;Dar uneori vopseaua a fost aplicată pe o bazăuscată Au fost utilizate tonuri colorate utilizate în mare parte calde - maro, roșu, galben - mai puțin de multe orirece - albastru, verde, albastru Nu numai pereții au fost pictați, ci parțial tavanele mormintelor, astfel încât a fostcreată aspectul unui acoperiș din gresie Conform axei lungi a centrului plafonului, unde versanții săi au început înambele direcții, o fâșie largă a fost indicată de vopseaua care a imitat fasciculul longitudinal al tavanului, care seafla în clădiri rezidențiale bazate pe sol Pictura a fost acoperită cu forma trapezoidală a Lunet pe laturile de lacapătul camerelor Artiștii etrusci au acordat o atenție deosebită compozițiilor și scenelor pitorești corelate cuabilitate cu formatul peretelui, plăcintei, Lunet sau altă parte a camerei, chiar dacă au existat uși sau nișe care le-au încălcat În picturile murale ale necropolei Monturozzi, s -au reflectat diverse gusturi și interese artisticeale etruscilor Mormântul Bulls este curios din punctul de vedere al picturii (Ill ) De la un hol larg cu compozițiipe pereți, se deschid două uși până la camere mici Suprapunerea, ca și în multe alte cripte, aici reproduce acoperișulGable al clădirilor rezidențiale, spre deosebire de suprapunerea plană a fasciculului din camerele din aceeași perioadăîn necropola Banditachch În mormântul Bykov, în principal pereții camerei centrale sunt pictați Banda roșie largă careimită, de asemenea, fasciculul longitudinal are, de asemenea, un Lunet masiv, ca în clădirile reale, un suport cu părțilaterale curbate sub formă de liber Pictorul a căutat să arate chiar și grosimea suportului, indicând volumul dinspate Adevărat, o astfel de asemănare pitorească naivă a designului real este vizibilă doar într -o pictură destul detimpurie a criptai de tauri și nu se va întâlni mai târziu Părțile laterale ale criptai taurilor sunt ocupate decompoziții de complot Două sfinxuri sunt trase rapid în centru în galopul zburător;Locurile libere de pictură suntumplute cu motive pe bază de plante, lăstari de plante, ramuri cu frunze atât sub torsul sfinxurilor, cât și încolțurile ascuțite ale Lunetului Imaginile sfinxurilor sunt în concordanță cu arhitectura camerei ( , p ) Capetele,cerealele și aripile Sfinxului ating acoperișul înfometat, iar animalele par să -l susțină cu corpurile lor Similar,doar plastic și nu un raport pitoresc de arhitectură și decor poate fi văzut în apropiere în timp The ancient Greek temple of Artemis on the island of Corfu, where the Hellenic sculptor in the side parts of thepediment placed huge figures of the panther, as if supporting a roof, and in the corners that are, which were, whichwere, which De asemenea, erau îngenunchiate, genunchii picioarelor îndoite și -au sprijinit și versanții În tabloulcriptei etrusce este plin de pictura din mormântul lui Bykov din Tarquinia VI Century BC e Dorința pentruartiști antici a fost o dorință de corespondență armonioasă într -o singură lucrare a diferitelor tipuri de artă -arhitectură, pictură și sculptură Partea dreaptă a Lunetului este ocupată de scena de urmărire: un taur se grăbeștepentru un cal sărind pe un cal Spațiile libere de Luneta sunt umplute cu modele care repetă motive ale plantelor;Odatăcu dinamismul compoziției, bogăția colorată a picturii este de acord și aici, în care se folosesc tonuri calde șireci Calul roșu-maro, aripile albastre ale sfinxului, capul roșu al micului sfinx și hutonul albastru al călărețului,tonul crem al fundalului, liniile întunecate ale conturului-tot fac ca compoziția să fie bogată în culori, Diversitatecolorată completă Partea superioară a pereților criptai este limitată de cinci alternative orizontale alternative șiroșii Li Mai jos, deasupra criptelor tăiate în peretele îndepărtat cu pasaje în camere adânci, o bandă largădecorată cu dedesubt și de sus, eventual, capetele de mac Deasupra bandelor de plat ale ușilor, pictorul a înfățișattauri și oameni: la stânga în mișcări multidirecționale și în dreapta, unde taurul se grăbește amenințător la douăfiguri erotice, în Converging Suprafața nu este umplută deasupra ușilor Doar în centru, deasupra peretelui cucompoziția principală, există o inscripție etruscă pe câmpul liber, similar cu care vasoforii au aplicat vaselor dinsecolul VI î Hr e , raportând numele eroilor înfățișați, numele lor sau plasarea întregurilor de dialoguri Contrastul deculoare în pereții laterali de pe copacii din stânga, cu un trunchi maro și frunze palide, iar pe dreapta cu un trunchipal și frunze marovii cauzate de considerente artistice sau religioase, evident, nu din întâmplare Aici este creat uncontrast de culoare, precum și compozițional în scene de pe bandele de plat ale ușilor Cea mai centrală dintre uși esteocupată de tabloul principal dedicat complotului din Iliada;Armatul, ascuns în spatele fântânii, Ahile va ataca Troil,apropiindu -se pașnic de un cal până la iaz Ca și în tablourile mormântului Campanului, reliefurile de pe vazele luiBukkero și Arhaic Frizuri, calul este lung, iar călărețul este mic, foarte așezat ( , p ) Disproporționalitateadimensiunii, precum și claritatea liniilor de contur în toate obiectele și personajele sunt caracteristice monumentelorartei etrusce Partea superioară a puțului decorează statuile animalelor;Din gura unuia, apa curge în largul de pestandul pelvisului - Lurieria Un copac cu un trunchi gros între Triol și fântâna, evident, palmele seamănă cu faniideschisi, iar două fructe atârnate de -a lungul marginilor sunt vizibile Stăpânul a reușit să transmită ignoranța luiTroil pericolul amenințător și într -o figură puternică de a lui Ahile - determinare, agresivitate și pregătirepentru luptă Pictorul a folosit în mare parte tonuri calde, dar în unele locuri a introdus culori albastru, verde,albastru Figuri care decorează un iaz, un câmp de verificare pe peretele fântânii, un model simplu pe scena centrală,motivele pe bază de plante sub picioarele cailor informează acest tablou și luminozitate bogate emoțional În parteainferioară a plăcintei, copacii cu ghirlande și panglici atârnate de crenguțe sunt trase pe crenguțe pe care greciiantici l -au lăsat pe mormântul Este posibil ca principala compoziție a mormântului taurilor să fie inspirată de oricemodel grecesc de vază și de mici scene de natură erotică, animale și peisaje reprezentate de cele mai mici în parteasuperioară a criptai, este un exemplu de artă etruscă în sine Interiorul mormântului Augurs, la fel ca alte cripte aleNecropolei Monterozzi din Tarquinius cu picturi murale pe pereți și în Lunet, precum și un plafon interpretat ca o podeacu un grindă longitudinală largă, reproduce aspectul intern al unei clădiri rezidențiale cu un fascicul longitudinallarg Partea inferioară a pereților săi este neagră și este percepută ca o bază pentru picturile muralecolorate Compoziția simetrică a centralului, opusă intrării peretelui este solemnă și strictă O ușă dublă falsă, cunituri rotunde mari, care repetă contururile și un platou roșu al formei ușilor reale, de la camera centrală până lacele îndepărtate, poate duce la regatul morților (Ill ) Artistul a înfățișat doi bărbați în alb, la gleznele dechitoni, pe mantia scurtă neagră și cu pantofi ascuțiți Preoții și, eventual, afișe, cu barbă neagră ascuțită stau,punând o mână pe cap și întinzându -se pe cealaltă până la ușă, ca și cum ar păzi;Mișcările solemne și maiestuoase suntexpresive și pline de valoare ascunsă Aproape de i Pictura mormântului lui Augurov în T dinArquinius Detaliu VI Century BC e Pictura mormântului Augura Postereri VI Century BC e Dormiți copaci cu frunze albastre, pe una dintre care se află o pasăre maro Vopselelealbastre, albastre, verzi în pictură sunt rare;Gama generală caldă în ton Statica compoziției centrale a mormântuluiAugurului revigorează scene dinamice pe pereții laterali: la stânga, cu barbă într -un chiton scurt, o pălărie ascuțităși o mască, dansuri etrusce în apropiere de copaci cu frunze albastre și fluturând mâinile, ca Dacă îi înspăimântă pecei care zboară în apropiere și stau pe ramuri de păsări Figura sa masivă pare deosebit de grea lângă copaci și păsăriflexibile, una dintre ele stă la picioarele lui, iar celălalt este pictat zburând Dar poza dansatorului este foartedinamică: mâini sunt ridicate în sus, stă, ținându -se pe vârfurile piciorului stâng și ridicând un altul, aplecatla genunchi Expresivitatea mișcărilor sale este îmbunătățită de o întoarcere ascuțită a feței și a corpului superiorînapoi Această tehnică a fost utilizată pe scară largă în vasografia greacă din acea vreme Vopsea maro, care acoperăcorpul dansatorului, se armonizează bine cu păsări roșii strălucitoare și frunze albastru pal Pe peretele drept,stăpânul a capturat cu succes bătălia intensă a doi luptători goi: tineri fără barbă și vârstnici, peste căi din carezboară două păsări Ca și cum în urmă cu o clipă, sportivii s -au repezit unul pe celălalt apucau mâinile și își înclinăcapul în așteptarea acțiunilor inamicului Artistul a marcat cu atenție genele, precum și unghiile pe degetele unuiadintre ele După ce a arătat trupul îmbătrânit al bătrânilor, al său, stăpânul, stăpânul nu a observat niciun avantaj altinerilor în lupta de început ( , Ill C) În imaginea din stânga luptătorilor celor doi etrusci, unul în Black Hitoncu o curbă la sfârșitul personalului și celălalt în Red Chiton, un gest violent, ca și cum ar fi ceva care se afirmă,mutându -se spre dreapta, stăpânul De asemenea, folosește tehnica preferată din acea vreme, adesea găsită în vasografiagreacă: el întoarce brusc fața celui de -al doilea etruscan înapoi, în direcția opusă mișcării Două figuri mici suntexpresive în acest grup Unul, într -un chiton scurt, frenetic, cu o rugăciune își ține mâinile spre etruscanul întorc,celălalt, în haine întunecate, ghemuindu -se la picioarele lui, a înghețat într -o uitare mută (Ill ) Se pare că doaraceste două personaje sunt îndeplinite de disperare Toți ceilalți sunt departe de tristețe: viața fierbe în acțiunilelor, sunt active, gesturile sunt încrezătoare și doar figuri solemne ale afișelor sau preoților la ușa falsă amintind devaloarea funerară a tabloului contururi negre de linii, tonuri roșii strălucitoare, suprafețe mari de vopsea maro,haine de ploaie neagră și chitoane albe, părul întunecat alcătuiesc paleta principală colorată a Maestrului MormântuluiAugura Sclipiri ascuțite de frunze de albastru rece pe ramuri fragile ale copacilor sunt întrerupte în gama de culoricalde Mai puțin decorativ decât pictura mormântului taurilor, această compoziție pitorească în natură este mai strictăși este mai bine respectată de scopul - de a decora peretele structurii funerare Multe picturi murale ale criptelor dinsecolul al VI -lea î Hr e Monterozzi Necropolis este străin de starea de spirit a întristării În ele, mai degrabă,sentimentele experimentate de oameni în viață, energice sunt exprimate Este posibil ca parcelele acestor scene să fielegate de ceremoniile zgomotoase, festive, aranjate după înmormântarea solemnă în onoarea nobilului mort În picturaetruscă din secolul VI î Hr e Modelarea luminată încă lipsește Mai degrabă, aceasta este colorarea imaginilor de contur,cu toate acestea, ei simt deja un sentiment de armonie, proporții, ritm, atât în ​​sistemul grafic, cât și în sistemulde culori Compoziția muralului mormântului baronului este elegantă și strict gândită Pictura tavanului imită, ca și înalte cripte, o suprapunere de gable cu un fascicul larg, bazat pe un stand masiv greu în centrul Lunet Frăjaua cu scenede complot Frisis este limitată de sus de o serie de dungi colorate paralele și de jos cu două linii Pictura de pereteeste percepută armonios simplă și concisă;În el, se pare, nimic nu poate fi eliminat fără prejudecăți sau adăugare, fărăa strica sistemul artistic Sub zonele laterale, Lunet cu corpuri flexibile de hipocampuri fantastice, pești și delfinide pe Friza înfățișează, de asemenea, figuri dinamice mobile - călăreți care se prăbușesc pe cai lungi Sub un standmasiv greu de Luneta - principalul pictura mormântului jonglei Detaliu VI Century BC e Pictura mormântuluijonglei din Tarquinia VI Century BC e O compoziție solemnă, calmă, a cărei complot nu este în întregime clară Scenarituală este înfățișată, poate dăruire: un bărbat ascuțit cu un bol cu ​​un bol în mâna stângă l -a apucat pe tânărulflutist de umerii tânărului flutist și îl duce la femeia care a ridicat mâinile (Ill ) Băiatul pășește cu el, iar înmișcarea lor există multă unitate internă, un impuls spiritual comun O femeie în haine lungi este solemnă, ridicândmâinile spre cer Subtărețele netede ale figurilor ei sunt în concordanță cu siluetele statuilor elene ale secolului VIî Hr e Măreția și dealul ei sunt rambursate dinamismul mișcării unui bărbat și a unui băiat Compoziția este plină de viață cucopaci cu frunziș delicat Cu toate acestea, dacă copacii sunt multivisti între cai și figurile principale, atunci îngrupul central există o evadare tânără, cu frunze presate pe butoi, maro, tonuri roșii, negre, reîmprospătate doarde verdele frunzelor și mugurilor de pe Copacii, prevalează în schema de culori În căutarea diversității culorilor,pictorul arată un cal negru la stânga și maro pe dreapta, folosind în același timp un raport colorat diferit în hainelecălăreților Frumusețea și ritmul mișcărilor, care aparent aveau un anumit sens ritual sau tradițional, atrag atenția șiîn acea frescă a mormântului baronului, unde doi etrusci cu gestionare plină de viață sunt afișați lângă caii care seașez O mare parte din aceste tablouri rămân un privitor modern de neînțeles Poate că s -au reflectat în rituriceremoniale, interpretate în timpul unei înmormântări sau inițiative Contururile figurilor din tablourile țipetelor luiTarquinius par a fi uneori nepoliticoase și nepăsătoare Uneori, pictorii nu -și desenează degetele Dar când îndepărteazăcu atenție și încet siluetele, conturează profilul feței, imaginile dobândesc har și expresivitate Dansatorul a reușitsă treacă ritmul rafinat și grațios al mișcărilor dansatorului de la mormântul acrobatilor sau al jonglelor (Ill ) Nuexistă nicio urmă de grabă sau neglijență în imaginea oarecum accentuată degetele flexibile alungite ale unei femei carese împrăștia în spatele brățării negre din spate, brățări împerecheate pe încheieturile ei Jongle, dansatori, flutiști,magicieni în pictura acestui mormânt, ca și în alții, sunt numiți, evident, pentru a distrage gândurile și sentimenteleunei persoane de la experiențe severe (Ill ) Maeștrii lui Tarquinius au pictat adesea mai întâi contururile figurilorgoale și apoi le -au „îmbrăcat”, ca vazele elenice ale scurgerilor Whitefon: prin Chitonul maro al dansatorului,contururile picioarelor sunt vizibile Interiorul clădirilor rezidențiale etrusce din secolul VI î Hr poate oferi unpitoresc El a pictat coloane toscane care susțin fascicule longitudinale și transversale în case reale Abaka încapitalele lor este maro închis, echinul este roz, verdele sunt răsucite sub echin , iar jumperul este negru, iarportbagajul maro al coloanei începe sub el Este posibil ca nișele din pereți să nu fie excluse, astfel de cripte să fieimitate de ferestre (Ill ) Pictura mormântului leilor , numit după leoaica localizată în Lunet, este departe deexpresiesentimente jale Frisa centrală este ocupată de figuri de dans, muzicieni, un imens, conceput pentru a amestecavinul cu crater de apă Mai jos sunt Pictura mormântului leilor din Tarquinia VI Century BC e Palmets verde șialbastru Sub ele, circuitul ondulat al suprafeței mării cu delfini și păsări zburătoare sărind din apă Deși ogeneralizată, dar imaginea valurilor mării, realitatea unui ton verde dens de apă îndeplinește aspirația etruscilor prindorința unei transmisii exacte și concrete a realității, în atenția artiștilor către natură Aceasta este diferențadintre etrusci și greci Vasorul elenic cu natura sa abstractă a gândirii a fost suficient, fără a planifica suprafațamării, pentru a arăta un delfin pentru a provoca privitorului o idee a elementului de apă Gravitatea etruscilor care auapărut în pictură la o afișare mai detaliată a naturii nu a trecut neobservată și a influențat artiștii romani înpercepția lor și reflectarea lumii în artă Pictura mormântului leoaice Dansatori VI Century BC e În frizacentrală cu compoziția sa armonioasă și echilibrată, muzicienii și dansatorii joacă rolul principal În mijloc, deasupranișei, este amplasat parțial suprafața mării, un crater imens, tăiat cu o ghirlandă Lângă el, Kifared, sortând princoarde și un flutist care suflă în Avlos Câmpurile laterale ale Frisa sunt ocupate de o femeie cu haine largi, fluturândși un cuplu dansant Ritmul mișcărilor ascuțite și clare ale tânărului și fetei corespunde sunetelor flautului la fel debune ca melodiile instrumentului de coardă - mișcările netede ale dansatorului într -o mantie maro cu o marginealbastră Dinamica dansului se înmoaie, netezește impresia unei forme masive a corpului și a picioarelor groase aletânărului, face ca severitatea figurii sale să fie invizibilă (Ill ) În armonia colorată a tabloului , abilitateainerentă a artistului a fost binecuvântată: lângă lumina, ascunsă sub hainele roz cu corpul dansatorului, pielea maro atânărului pare deosebit de întunecată, bronzată În același timp, părul dansatorului este arătat în mod deliberat deBright, o fată a fetei - negru Simțind acut ritmul compoziției generale și, așa cum era, umbrirea dinamicii unui dansplastic clar al acestui cuplu, artistul prezintă înfățișarea Silueta calmă a unui ulcior care stă în apropiere Parcelele pereților laterali ai criptei sunt mai puținexpresive Băutura - un participant și sprijinit pe perna tânărului - ține un bol în mână cu o mână, iar cu cealaltăîntinde oul Tonurile verzi ale hainelor sale, un corp bronzat, rozete stilizate albastru de mai jos și o marginealbastră a patului - totul a fost decis într -o gamă armonioasă de tonuri În tabloul Crypt of Lheusses, una dintre celemai remarcabile în soluție pitorească și gândire compozițională, unele detalii ale performanței tehnice suntatenți Așadar, pentru a nu face o greșeală și a nu depăși fâșia, încălcând armonia compoziției, artistul, înainte de acolora palmettele pe peretele tensat al criptai, linii aplicate care le limitează rândul de sus și de mai jos Numărul,zgâriat de artist pe stratul de tencuială chiar înainte de aplicarea finală a vopselei, sunt vizibile și efectuate defiguri În reprezentarea oamenilor, aici, mai întâi, se aplică conturul corpului gol, iar apoi îmbrăcămintea estevopsită, ca și în alte cripte ale Monterozzi Necropolis Scenele vieții reale sunt diverse în mormântul vânării șipescuitului (bolnav ) Aici puteți vedea vânătoare pentru păsări, prinde rețele de pește, sărind în apă, mese În cameracentrală, personajele principale sunt un soț cu un bol în mână și o soție - mari, figuri de servitori, muzicieni, pietrede vin sunt mici În centru și nu există o lunetă, ținând fasciculul de Pictura mormântului de vânătoare șipescuit în trccecția VI Century BC e ki;În schimb, cifrele sărbătorilor În detaliile tabloului este mai puțin probabilsă fie structuri reale, mai multă independență față de arhitectură Artiștii nu sunt constrânși în locația sceneilor Nișa nu este tăiată în mijlocul peretelui, ca în mormântul leoaicilor, ci în dreapta, în colțul criptei, pentru a nurupe tabloul Ideea artistului într -o măsură mai mare a fost luată în considerare de constructori Relația dintrearhitecți și pictori a luat forme noi, iar importanța unei compoziții colorate în interior a crescut Frisa superioară adungilor orizontale care separă lunetele și tavanul de pereți a devenit mai complicată și nu au fost desenate aici cincilinii multicolore aici, ca înainte, ci șapte Maro, negru și maro au venit din nou din albastru central Mai des și maiîndrăzneț, artistul a fost folosit de vopselele verzi și albastre, reînvierea, mai ales în scena sărbătorii, gamagenerală caldă de pictură În partea dreaptă scăzută a Luynetei, stăpânul a arătat servitorilor, iar în colț - respectivîn înălțime diferită, panta tavanului navei Cifrele au scăzut la margini, ca și în grupurile arhaice elene În stânga,flutistul stând în fața patului și apoi femeia cu roșu care stătea cu o ghirlandă în mână și s -a întors brusc spregrupul central, iar celălalt, este mic, negru, aplecat peste roșu Garland, sunt înfățișate în stânga Artistul de aici aluat în considerare înclinarea tavanului: în colțul a așezat ghirlande agățate și apoi, chiar în partea de jos a părțiistângi a Lunetului, două păsări Stăpânul a reușit să transmită atmosfera festivă a mesei: solemn și malica flastică,multă grijă supărătoare în mișcările viței de vie Liniile sunt extrem de expresive: în silueta unei femei încheiate,atenția ei vie este ghicită la ceva, într -o poză a unei figuri, care se aplecă peste o ghirlandă, este un focus Rolulprincipal în pictura din secolul VI î Hr e Linia a jucat, în mod expres și concis, transmisă publicului personajului Încifre, fețe, obiecte nu existau detalii suficiente În capacitatea artiștilor, conturul transmite sensul și naturaimaginii a fost o caracteristică a picturii etrusce în culoarea conturului din secolul al VI-lea î Hr e Aceiașisculptori și -au exprimat apoi sentimente și stări de spirit complexe cu compactitatea și simplitatea formelorsculpturale Artistul criptei de vânătoare și pescuit, precum stăpânul mormântului leoaicilor, a înțeles natura fărăalegorie și metaforism, care a suferit o percepție artistică elenă asupra lumii El a conturat crestele valurilor de pesuprafața mării verzuie, a reînviat peisajul cu imaginea rațelor, apoi s -a balansat calm pe valuri, apoi privind cunerăbdare în jur și a vals pe larg aripi înainte de a zbura Pictorul a pictat delfini care se năpusteau peste apă și cumle -a conturat cadavrele lor flexibile și ca și cum ar fi alunecos, transmiteau ritmul mișcărilor lor puternice calme,simte o cunoaștere bună a mării și a locuitorilor săi Cu o abilitate grafică și colorată deosebită, el a arătat o barcăcu pescari: una, abandonând rețeaua și privind, aplecându -se pe partea laterală, în apă, alți doi, fluturându -șimâinile și un holksman care controlează barca cu ajutorul lui Un vâsle largi și plate Păsările sunt înfățișate albastruși roșu Chitonii pescarii sunt albaștri, iar pielea lor bronzată este maro;O barcă cu părți roșii și un albastru, cu unochi mare desenat cu ochi, este mai multiplă Mișcarea fiecărui personaj este expresivă, toate obiectele sunt clar Barcase află pe țărmul joasă, la marginea căreia tufele cresc, iar lângă ele este mare, subliniată de îndrăzneț, Cu un contur decisiv, figura unui vânător de păsări care a alergat la apă El jură o piatră de la o cuțire la o turmăcare a crescut deasupra mării ( , p ) Este remarcabil faptul că fiecare pasăre are aici propriile sale obiceiurispeciale, Pictura mormântului de vânătoare și pescuit Detaliu Diverul valului aripilor lor este unic, dar, înacelași timp, toate păsările sunt unite într -o direcție de zbor, așa cum este tipic pentru turmele de păsări Oamenii depe malul mării sunt plini de viață și activi: pe un arbust înalt, depășit, o stâncă, fluturând cu mâinile, urcă pe ostâncă și păsări înspăimântătoare de etruscan, de la o stâncă abruptă în mare, în sus în jos, cu mâinile întinse, unsalt curajos (Ill ) Totul aici este plin de viață, personajele Fresco sunt pline de energie clocotită Se pare că seaude izbucnirile de valuri, un homon de păsări, crăpăturile aripilor lor, sunetele unui flaut Ca și în tablourile altormorminte etrusce, manifestările vieții în toate formele sale prevalează asupra sentimentelor de întristare șitristețe În tabloul acestui mormânt, o caracteristică care nu poate fi înțeleasă atrage atenția Artistul, portretizândcu diferite culori de păsări, a lăsat unele contururi necomplicate Tehnici similare pot fi observate în alte tablouri,în special, în cripta vaccanturilor, unde două labe de leoaice, zgârierea cerealelor unui lani delicat, au fost lăsateneobservate ( , p ) Este puțin probabil ca, în astfel de cazuri, să aibă loc neglijența artiștilor sau uitarea Maidegrabă, au lăsat în mod deliberat un fel de detalii incomplete Specificitatea și vioiciunea imaginilor lor, preaputernice în comparație cu elen, au fost netezite, s -au îndepărtat de prototipuri reale O trăsătură specifică, de faptetruscă a viziunii lumii și imaginea ei în artă este mai mare decât grecii, apropierea imaginii de realitate, sensulinferior al metaforei și alegoriei Acest lucru distinge imaginile artistice etrusce de grecesc Ulterior, romanii înrelieful istoric și în portretele sculpturale precise din punct de vedere fizicomic vor dezvolta exact această calitatea viziunii asupra lumii, pe care o au, aparent, în etrusci Înmormântarea Sculpturii de înmormântare Formesculpturale în arta etruscă s -au dezvoltat din imaginile generalizate, uneori aproximativ executate de la începutulsecolului VI î Hr e La sfârșitul mai perfect, armonios al secolului Maeștrii, după cum s -a menționat mai sus, s -auîntors adesea pe teracotă și bronz, mai rar la calcar și aproape nu au folosit marmură Sculptura etruscă de înmormântarea fost în principal piatră Preferința pentru acest material a fost determinată de puterea sa;Mormintele au fost, deasemenea, create din ea - au fost tăiate în stânci sau formate din blocuri de piatră Sculpturile Chimer, Gorgon șiCentaurs sunt asociate cu ritul funerar, conceput pentru a înspăimânta forțele malefice și pentru a proteja linișteastelelor decedate, în relief, decorate, decorate cu imagini cu urne umane și sarcofagi mari Centrele producției desculptură din piatră au fost orașele Vulchi și Kuzi Întâlnirea ei bogată este situată în Vulchi Antiques, în castelul delângă podul de peste râul Fiora;Unele dintre aceste monumente sunt expuse în Muzeul Villa Julia O statuie de tufavulcanică gri de la Vulchi Necropolis, deoarece tipul său datează din imaginile timpurii ale Centaursului: o cereală decai a fost adăugată la figura umană completă, astfel încât sculptura să poată fi confundată cu figura masculină, careamintește de kuro -ul kurosului din The Kuros of the the the the the the the the the the the the the the the the the thethe the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the thethe the the the the the the the the the the the To the l Archaic grecesc (Ill ) Un mare, aproape egal cu torsul,arată capul, șoldurile largi și mâinile uriașe apăsate spre ele, ca puiul, dar cu degetele care nu sunt încleștate înpumnii, dar coborâți liber Ca și statuile elene, aici există ochi arhaici și păr lung Forțele Gărzii, care păzeau paceadecedatului, trebuiau să depășească toate pământenele, potrivit etruscilor Poate de aceea, în statuie, există ochiuriași deschiși, umeri largi, buclele care coboară pe umeri sunt masive Imaginația bogată a etruscurilor a datnaștere unui grup fantastic de piatră sculpturală din Vulchi - o fiară de mare cu o coadă de pește imensă și un băiatcare stă pe spate, cu mâinile pliate pe stomac ( , p ) Un exemplu de produse artistice de același fel este piatra,care a servit ca păzitor al mormântului, statuia unui leu, care iese din capul taurului Statuile lui Leu și Sfinxulaproape de ele sunt un tip ușor diferit de mormintele Kyozi Mai des decât în ​​alte orașe etrusce, stăpânii au folositaici o piatră, făcând urne funerare uriașe sub forma unei persoane care stă într -un fotoliu sau decorarea pietrelor demorminte precum monumentele depozitate în muzeul Kyuzy Suprafața brută a pietrei și primitivismului de execuție suntcombinate în aceste imagini cu disproporționalitatea formelor și claritatea caracteristicilor Imaginea figurii umane dinetrusci a apărut în primul rând în sculptura funerară, unde a fost necesară reproducerea feței și a corpului Darstatuile scopului public, o natură seculară, cum ar fi tiranubele ateniene, create și în secolul VI bc sunt aproapenecunoscute în arta lor e Cadrele dure ale cultului au fost constrânse Atunci când înfățișau o persoană a sculptorilor etrusci, ei au pus o amprentă specială asupra imaginilor lor, auinfluențat natura compozițiilor, au restricționat aspirațiile inovatoare, manifestată printre greci cu mai multălibertate În monumentele etrusce, el atrage atenția, ca și în sculptura elenă a arhaicului, compactitatea maselor,dominanța compunerii concentrice, o tulburare slabă a formelor Dar volumele par comprimate - de unde și maximul,distingându -le de greacă și aducând mai aproape de izolarea vestică estică a imaginilor În plus față de Tuf Nenfro, încare a fost creat un centaur, Maeștrii Vulchi au folosit Alabaster mai potrivit pentru imaginea figurii umane, care are o statuie a unui centaur O piatra VI Century BC e Este ca și cum ar fi mormăit, capabil să absoarbă suprafațasuprafeței O statuie feminină găsită în mormântul ISIS este sculptată din ea, mai puțin naturală (Ill ) Capul ei, cași în alte sculpturi, o frunte mare, la fel ca fruntea joasă, ochii largi deschisi, cu putere hipnotică, sunt îndreptațispre distanță Pe umerii unei femei, pigtail -urile coboară pe piept și haine Buzele sunt strâns comprimate și ușorîntinse într -un zâmbet, o tăietură acută a ochiului este în formă de migdale Claritatea feței feței corespundeconturului figurii cu contururi unghiulare, aproape dreptunghiulare ale umerilor, extinsă înainte cu mâinile, precum șiraportul dintre verticale de margine a mantiei și centurii orizontale Fața strictă a figurii, privirea orientată sprefață, întinsă de la cotul mâinii drepte, cu palma deschisă și degetele din stânga, adunate în pumn, provoacă statuileelene feminine ale arhaice în memorie Dar volumele sunt comprimate, închise În imagine nu există nicio deschidere greacăa masei de plastic a spațiului La fel ca stăpânii greci, sculptorul etruscan și -a arătat mâna de la umăr până la cotstrâns presat spre corp, ușor conturat sub cârpă O parte a mâinii întinsă în fața corpului de la cot la degete esteexecutată separat și introdusă în adâncul în locul cotului Monumentul de la Vulchi confirmă faptul că o sculpturăintegrală, care a permis salvarea materialelor și eliberată de lucrări excesive pentru a îndepărta un strat mare depiatră, a existat și printre etrusci, care au perceput această tehnică, eventual din greci Etruscanii au creat statuilecifrelor de ședință (Ill ) Aceasta este figurina din teracotă din mormânt din Cere Stăpânul i -a înmânat în detaliufața lui, pliuri de haine, bucle Gestul sacru al mâinii din dreapta, întins cu mâna, cu palma orientată în sus convingecultul monumentului Poziția strict frontală a corpului, așezarea picioarelor, panta ușoară a capului- totul contribuiela starea de spirit a păcii concentrate și la Tor- Statuia feminină de la mormântul lui Isis Alabastra VICentury BC e Figurina din mormântul din Cherphell Teracotă VI Century BC e Zhnimniy În astfel de imagini etrusce, sepoate simți în continuare influența operelor anticoisane sau egiptene În secolul al VI -lea î Hr e Dealurile grave aleetruscilor au fost decorate cu pietre de mormânt-cypps Dacă în mar-tsabotto cippe erau sculpturi sferice din piatrăsau volume în sus, atunci în Kuzi erau asemănate uman, bine tratate în față și o figură în spate în spate Maeștrii s-au străduit în ele la cel mai mare lirism al imaginii Acestea sunt capacul rolei-kanopa Teracotă VICentury BC e Șeful războinicului din Orvyto O piatra VI Century BC e Figurile femeilor create de ele cu mâinilepliate pe piept, împletituri agățate joase, uneori modele decorative pe gulerul hainelor și mânecilor Într -una dintreaceste sculpturi, sculptorul a transmis succint sentimentele decedatului, aruncând o privire în imaginea vieții de apoicare părea să se deschidă în fața ei (Ill ) Ochii ei sunt deschisi pe scară largă, buzele sunt necontrolate, estefoarte lovită de ceva neașteptat și neobișnuit Blaturile au fost făcute și din piatră din orașul Orvyto, de unde mareleșef al războinicului din cască (Ill ), Înmormântarea ur cu o statuie pe capac Teracotă VI Century BC e Coperta Urne-Kanopa Teracotă VI Century BC e Evident, partea superioară a cyppa ondulată O față protejată pe părțilelaterale și deasupra unei cască este deschisă în față Stăpânul și -a interpretat în general ochii, ale căror detalii,aparent, au fost ajutați de vopseaua nepotrivită Lângă imaginea „unsă” a ochiului, contururile buzelor pliate înzâmbetul arhaic al buzelor, cu colțuri înalte și o bărbie destul de ascuțită păreau brusc Formele unei persoane eraucel mai adesea date urnelor de flori de porumb făcute în Kuzi Sculpturile capetelor au fost consolidate și pe capaceleemisferice ale urnei de teracotă de la bufnițe (Il ) În secolul VI î Hr Au căutat să se îmbunătățească în imagineafeței umane Mai puțin ocupați de Maeștrii Sculpturii funerare doar mișcarea, care este mai frecventă în compozițiiledecorative ale templelor, plăci în relief În sicriul supra- În mare parte, sculptura rotundă, imaginile ar fi trebuit să păstreze pacea maiestuoasă - stăteau, stăteau sau erau pecapacele urnelor și sarcofagilor La sferic sau extins sau extins până la Uriums-Guardieni din atelierele Kuezi, uneorierau atașate mâinile, iar gâtul era acoperit cu un capac, de obicei antropomorf Le -au pus pe un suport de lut, repetândîn tronuri în miniatură cu un spate oval, ca într -un mormânt de scuturi și fotolii Urnele de acest tip se distingprintr -o mare varietate de forme, fiecare nu este ca alta, dar toate arată o persoană departe de vanitatea vieții,plină de un sentiment de pace solemnă sau de trepidare înălțată Unele copertine sunt făcute sub forma capului uneipersoane, altele își reproduc întreaga figură, adesea în jurul Tula, iar gâtul a fost un decor corespunzătorimaginii Capacul uneia dintre urne cu o tulpină sferică este capul unui bărbat cu linii monotone repetate decoafuri Forme faciale grele, o bărbie masivă, o ureche ovală mare este interpretată fără cea mai mică încercare dedetalii;Volumul accentuat de forme oferă aspectul expresivității speciale (Ill ) În ceea ce privește imersiunea înlumea sentimentelor înălțate, detașarea de grijile pământești Această imagine are puține caracteristici comune cumonumentele grecești din East În linii ascuțite de coafuri, în volumele grele ale feței există mai multe răceli șideterminări din zabalpii nordici, străini de arta Mediteranei Coperta unei urne funerare similare, păstrată înschit, este făcută sub forma unei goluri Capul masculin cu o tăietură în gâtul inferior (bolnav ) Totul în acestmonument este static Frontala, fără cea mai mică viraj, poziția feței, priveliștea direct, verticală exactă a gâtului șia capului este reglată pe tor- P Tsipp sub forma podelei feminine a figurii secolului VI BC e Znestoy, modridicat Maestrul este laconic în imaginea feței - fruntea joasă este aproape închisă cu buclele descendente, cu ochiideschiși larg naiv și se uită în față, gura este conturată cu o bandă orizontală cu buze ușor proeminente Formelefaciale din plastic sunt încă arhaice Alinarea extremă a urechilor ușor proeminente este extrem de simplă, o bărbiemasivă este grea Sculptorul folosește aici elemente grafice El se zgârie de -a lungul argilei umede a liniei, subliniinddoar o barbă De asemenea, el își interpretează părul grafic, conducând bucle flexibile cu sloturi ondulate mai largi peîntreaga suprafață a capului, marcând capetele șuvițelor de pe gât și deasupra frunții cu bucle de reliefscăzute Imaginea este îndeplinită de pacea înălțată, descendentă, detașament de lumea reală În altul, repetareaeșantioanelor din secolul VII î Hr e Copertina capacului se face sub forma unui războinic care se ridică deasupra urneiTula Înconjurător Partea URNA Kanopa Un personaj cu o mână la bărbie Teracotă VI Century BC e Griffins și afiședoresc cenușa În comparație cu figurile lor mici, imaginea eroizată a decedatului pare uriașă și maiestuoasă, iarobișnuitul Canopa de lut este o piatră de mormânt monumentală ( , p ) Reproducerea feței decedatului este restrânsăexclusiv Sunt arătați extrem de simplu, fără un secol, genele, elevii, ochii rotunzi larg deschiși O secțiune ușoarăeste programată pentru o tăietură ușoară URNA-Kanop cu mânere Teracotă VI Century BC e Generalizarea formelorcontribuie la expresivitate, laconicismul sporește expresivitatea emoțională Gestul a fost găsit mai ales cu succes:decedatul, așa cum era, de frica imaginii de deschidere, îi aduce mâna pe buze (Ill ) Simplitatea tuturor formelor,în special, mâinile cu degetele abia intenționate, nu a întărit decât impresia de vrăjire și groază În urnele discutatemai sus, sculptorul nu a înfățișat mâinile și limitările din votate printr -o comparație a volumului capului și acorpului vasului;Aici un rol mare a fost deja atribuit unui gest Fiecare urnă făcută în Kuzi este o decizie a maeștrilororicărei noi sarcini din plastic Adesea, au stilizat detaliile, asemănând, ca într-una din urnă, se stresează peMonsters-Fwardphone-uri cu gâturi lungi îndoite și guri largi deschise Atașându -le pe umerii vasului și modul deîndoire provoacă harul mâinilor elegante în memorie (Ill ) Capul aruncat înapoi și chipul unei rugăciuni adânci s-auîntors spre cer, precum și înclinarea ușoară, îmbogățesc impresia unei dispoziții particulare, diferită de ceaîntruchipată în multe alte nipuri de cenușă Abilitatea sculptorilor, care au apelat la sarcini din plastic din ce în cemai complexe, a fost îmbunătățită constant, deși uneori repetările tipurilor de complot cauzate de tradiție suntvizibile PEPLO -GARS din Kuzi VI Century î Hr e Diferit de urna secolului VII î Hr e Nu numai mai multe detalii șicomplicații ale formelor, dar în primul rând emoționalitate intensificată pe fețe, mișcări ale mâinilor: uneorisculpturile de argilă au fost reînviate cu cercei de bronz sau aur, pentru care au fost făcute găuri la urechile saudecorațiuni de alt tip, atașate de atașate cu Ajutorul de aprofundare de -a lungul marginilor feței Urna este remarcabilă sub forma unui om gras care și -a apăsat mâinile spre piept într -un gest de disperare și cu capulînapoi (bolnav ) Urnele funerare ale Kuzi sunt unice, fiecare exprimă sentimente personale, posibil dictate declient Este dificil să vorbim aici despre porturile: fețele sunt extrem de generalizate și simplificate Dar este posibilca în fiecare dintre urne, trăsăturile personajelor inerente unei anumite persoane să fie reflectate, acestea să fieatât de particulare În aceste lucrări generalizate și uneori dure, fundamentele unei atitudini individuale față desentimentele oamenilor care s-au dezvoltat în portretele etrusce au fost puse Urna-kanop sub forma unui personajcare și-a pliat mâinile pe pieptul său Terracota VI Century BC e III - I secole î Hr de exemplu, și mai târziu cu oluminozitate extraordinară întruchipată în busturile și statuile romane Unele urne de înmormântare, în special piatră,diferă în dimensiuni mari și seamănă mai degrabă cu statui mai degrabă decât cu cenușa O acoperire a pietrei de laMuzeul Urna Palermo, sub forma unei barbe, stând pe scaunul bărbatului, întreaga parte superioară a figurii servește(Ill ) Corpul puternic al decedatului este îmbrăcat în larg, căzând pe călcâiele hainelor;Sculptorul a subliniat doarșosetele care ieșeau de sub țesătură Solemnitatea pozei frontale îmbunătățește maiestatea imaginii Mâinile sunt extinseînainte, iar o palmă este deschisă, iar cealaltă este stoarsă într -un pumn, ca în multe alte statui funerare alesecolului VI î Hr e Maestrul interpretează figura, în special torsul, volumele generalizate Capul este perceput aproapesferic, un gât puternic este asemănat cu un cilindru scurt Colorarea a fost păstrată la suprafață: o barbă roșiestrălucitoare, elevi negri Împreună cu cremarea, etruscii au existat așa cum s -a menționat și un cadavru Acestlucru explică răspândirea unui sarcofagi destul de mare, adesea cu capacele cret decorate cu o varietate de statui deanimalist și antropomorfe Sarcofag de la mijlocul secolului al VI -lea î Hr e De la Cherlater, este executat sub forma adouă cutii mari de lut împreună, separate de alta și, evident, extinsă cu lei adresați unul pe celălalt pe o copertăgable Predatorii sunt arătați în relief și pe partea lungă a sarcofagului ( , p ) La sfârșitul secolului al VI -leaî Hr e Un sarcofag complex din teracopian din Chervelight a fost creat pe decor de plastic, cu imaginea pe copertacuplului căsătorit Soțul și soția înclinându -se pe o gunoi moale, sprijinindu -se pe perne Bărbatul și-a așezatafectuos mâna dreaptă pe umerii unei femei, apăsându-și umărul Urna-Kanop sub forma unui bărbat în ședință Opiatra VI Century BC e Sarcofag din Cherpheli Teracotă Sfârșitul secolului al VI -lea BC e Figuri de pe capaculCherlaterului SARC-FAGAS Teracotă Sfârșitul secolului al VI -lea BC e la pieptul lui (Ill ) Stăpânul a reușit sătransmită starea de spirit de pace și pace, un sentiment de consimțământ intern profund al acestor oameni Sarcofagul afost, fără îndoială, efectuat în părți, în diferite forme combinate Este ușor să observați separarea cutiei și cifreleîn jumătate În partea din spate a capetelor, în colțurile pernelor erau găuri mari și mici pentru ieșirea de vapori întimpul trasării figurilor goale și a detaliilor din interior Sculptorul este concis în decor Patul cu o ușoarăaltitudine în cap este plin de viață cu o pilastra cu o capitală asemănătoare cu Aeolian și cu picioarele cret - plăcimodelate pictate anterior Este lipsit de de bijuterii și țesături care acoperă picioarele unei femei Numai pliurileei flexibile sunt simțite sub mâinile decedatului, care suportă moalea pernelor, tremurând, ca și cum ar fi excitat dininterior, suprafața capacului aruncat în picioare, fracția micilor pliuri ale chitonului Chiton care este vizibil de subel Figura unui om este percepută mai monumentală Calmează avioanele largi din statuia sa au pornit eleganța formelor deplastic ale unei femei, coafurile ei cu pigtail -uri căzând pe umeri În general interpretate caracteristici mari, ochiîn formă de migdale, buze ridicate într-un zâmbet și, cel mai important, iluminarea fețelor cu nu destul de etruscan,grecesc în specificul sentimentelor și stării ) Dacă sarcofagul a fost făcut de maestrul etrusc, care a fost subinfluența puternică a imaginilor grecești sau a elenicului, care a venit la Cherlade, este greu de spus cuîncredere Este incontestabil faptul că arta Maloisi arhaică a avut o influență mare asupra stilului acestuimonument Trebuie remarcat individualizarea și independența formelor artistice ale sculpturii funerare din secolul VIî Hr e În diferite domenii ale Etruriei Indeed, the statues of animals were mainly created by Vulchi sculptors, curlyterracotta urns - Kuezi prayer, rounded over the tombstones - Bologna sculptors, large sarcophagi - potters and masonsof Tarquinius, small urns from a beautiful alabaster, bronze mirrors and cysts - craftsmen - meșteri - meșteri - meșteri- meșteri - meșteri - meșteri - artizani Desigur, în fiecare caz individual, prezența a jucat un rol important Materialele necesare pentru artiști, dar, în plus,, fără îndoială, gusturile și înclinațiile estetice ale stăpânilordiferitelor orașe și regiuni etrusce au avut o importanță Sculptura decorativă a diferitelor forme a luat decorularhitectural în secolul VI î Hr de exemplu, care a dat clădirilor o apariție elegantă În plus față de statui mari,scobite din interiorul, uneori în creșterea unei persoane, precum și antifixe unilaterale, templele etrusce au fostdecorate cu plăci în relief cu imagini de complot și modele ornamentale Vopseaua, păstrată pe produsele din teracotă,face posibilă vorbirea despre caracteristicile policromiei lor Sculptura templului din etrusci a fost în principalteracotă, și nu piatră sau bronz - grea pentru pereții de brânză și citații din lemn Ea a servit ca decor când cu frunzede teracotă modelate, suprafețele grinzilor au fost acoperite și a îndeplinit sarcinile cultului cu statui de zeități șifiguri mitologice și scene de complot pe antifixe și reliefuri Cele mai interesante eșantioane ale sculpturii templuluidin etrusci apar în timpul epocului arhitecturii - sfârșitul VI - începutul secolului al V -lea î Hr e Principiiledecorațiunilor clădirilor pot fi judecate prin modelele lor de lut Pe teracota conservată asemănătoare cu pseudo-periferul, sunt descrise două figuri care se înclină pe fronton, acroteria mare pe părți și o serie de antene mici pepărțile lungi ale templului Modelele pe antifixe, capetele cret ale fecalelor, care se suprapun cusăturile dintre gresiiinferiori, s-au repetat pe toată partea lungă a templului Dezvoltarea formelor plastice ale antifixelor etrusce provinede la generalizat la mai detaliat și expresiv la sfârșitul secolului VI î Hr e Fețele Gordonsului Jeluzei cu o gurălargă, lipită în limba lui, inele de șerpi în jurul capului, sculptorii le -a plăcut să decoreze antifixe Ochii bombateși sprâncenele împușcate ale creaturii demonice transmit în forme expresive ale furiei sale (Ill , ) Astfel deconcluzii artistice ale plăcilor obișnuite au purtat, în esență, mai multe sarcini semantice În primul rând, antifixelecare înfățișau demonii au fost un fel de lucrători de apotropie care au apărat Camera Zeității din forțelemalefice Chimerele medievale, care ulterior împodobesc tavanele catedralelor europene, merg la ele ca prototipuriîndepărtate În același timp, marele sens decorativ al antifixelor: părul înfiorător al Gorgons sau alte detalii similareau fost percepute lângă accidentele vasculare fizice ale pereților ca model care reînvie aspectul templului Pe suprafațaantifixelor, s -au păstrat urme de vopsea: elevii, părul, sprâncenele, buzele Gorgons și alte personaje au fostnuanțate, ceea ce a crescut eleganța clădirii Și, în sfârșit, antifixele, cu fețe groaznice Gorgon, au servit adesea cajgheaburi: apa de ploaie a trecut prin gura sfâșiată a monstrului de pe acoperișuri În astfel de monumente etrusce,unitatea strânsă a esenței lor funcționale, complot-semantice și decorative, caracteristică a multor lucrări antice,interpretate Sculptorii etrusci au fost foarte plini de resurse și ingenioase în alegerea personajelor pentruantefixe Atenția lor a fost atrasă nu numai de fețele acerbe ale lui Gorgon sau de fizionomia lui Silenes amuzantăpentru urâțenia lor, ci și de frumoși capete de tineri menads Astfel de antifixe ale secolului al VI -lea î Hr e Acesteasunt păstrate în întâlnirea Academiei Naționale de Științe numite după A S Pushkin la Moscova și în Muzeul de Arte dinVestul și Est din Kiev (IT ut , ) Imaginea strict frontală a fețelor lui Menad, ușor desfășurată pe privitor,decorând cercei rotunzi mari care își decorează urechile, ochii mari, larg deschisi și, în surprindere, sprânceneleridicate sunt interpretate în spiritul unui calm înălțat, arhaic care se ocupă cu toate acestea Inthfixe de temple de lasfârșitul VI - începutul secolului al V -lea î Hr e Extrem de divers în forme Evident, aceasta a fost perioada cea maiintensă din istoria etruscilor decorațiunilor de arhitectură Odessa Antifix cu Antofix sub forma capuluiGorgonului Jellyfish Teracotă Sfârșitul secolului al VI -lea BC e Fața lui Gorgon este plană pe privitor, iar urechile,părul, gura, ochii demonului sunt indicate de o ușurare scăzută în care predomină elementul grafic În schimb, KievskyAntifix sub forma capului unei femei cu o diademă și cu pandantive mari pentru urechi este plastic Callipterul completăa formei feței pare să continue direcția plăcii și întinsă înainte Sculptorul mărește trăsăturile faciale - ochii cuelevi verzi, o frunte imensă și un nas ascuțit care expiră par imense Un rol important este jucat de vopsea, revigorareaîn forme plastice arhiteze semnificative În această apariție antropomorfă există ceva special, forțându -l să ghiceascăîn ea o ființă mitologică, umanoidă Moscova Antofix este mai elegantă Virtutile din plastic, grafice și pitorești în ITrecoltează ANTOFIX sub forma capului Gorgonului Jelufiei Teracotă Sfârșitul secolului al VI -lea BC e Antofix sub forma unui cap Menada Teracotă Sfârșitul secolului al VI -lea BC e Este combinată incorect, deși calitateaperformanței sale este scăzută Distribuție Modelele multiple ale piedestalului, hainelor colorate și coafurii femeilor au făcut un acoperiș foarte frumos alclădirii, purtând aceste reliefuri decorative elegante Apelul Maeștrii la imaginea demoniilor mării - Gorgon, Typhon -este asociat cu importanța mare a mării pentru etrusci, care sunt cunoscuți nu numai cu marinari excelenți, ci și cupirații cruzi Anthix, sub forma unui Typhone, aparține celor mai bune mostre ale decorului decorativ al templului (Ill ) Picioarele monstrului sunt asemănătoare cu corpuri lungi de șarpe, bizar de bizar, cu de capete de topire și desfârșit Nepolitica caracteristicilor de bază ale lui Typhon, care reproduce chipul unor încărcătoare de sclavi port,este clar exagerată de sculptor Typhon-o creatură teribilă a serpentinei cu aripi, acționează aici ca apotrop Înacelași timp, liniile siluetei figurii sale sunt concepute pentru a crește eleganța acoperișului cu caracterul lordecorativ Sculptorii etrusci, întotdeauna resurse într -o combinație de practică și artistică, au folosit câtevadetalii, în anumite obiecte în mâinile Typhon, pentru a crește puterea celor extrem de localizați și Anthix subforma unui cap feminin Teracotă Sfârșitul secolului al VI -lea BC e ANTOFIX sub forma unuityphone Teracotă Sfârșitul secolului al VI -lea BC h expus acțiunii vânturilor puternice ale antenficilor Barba lungă deșerpi fantastici au servit, de asemenea, pentru a -și întări capul Compozițiile din antifixe depindeau de modul în carearătau de jos Când se apropie de templu, imaginile din față ale unui Typhone sau Gorgons ar putea fi văzute dedeparte Când dezvoltarea urbană nu a permis acest lucru și a fost necesar să mergeți de -a lungul clădirii, s -au plasatreliefuri cu mișcarea laterală, similare cu Menaade, conducând un Sillen beat (Ill ) pe antifixe Etruscii, la fel cagrecii antici, au încercat să coreleze acțiunile asupra frizei, antepisului sau metofasului cu mișcarea unor persoanereale în apropierea structurii Aceasta a manifestat unitatea imaginilor artistice cu realitatea, unul dintreelementele realismului antic În același timp, oricât de emoționale ar putea părea imaginile statuilor și antifixelor dinVI - începutul secolului al V -lea BC de exemplu, mișcarea s -a limitat întotdeauna la cadre invizibile, fără a se rupedincolo de limitele lor Templele etrusce din a doua jumătate a secolului VI î Hr e Au fost decorate nu numai cuantifixe, ci și cu teracotă, - cm cu frize cu diverse compoziții Pe plăcile templului în modificări, zeii așezați pescaune pliabile sunt înfățișate ( , Ill a);Unul dintre celestiale s -a întors brusc înapoi, ca și cum ar fi într-un interviu cu un Hermes să -l asculte cu atenție Două personaje în picioare par a fi mici lângă ele Într -un sistemarhaic monocratic, se folosește repetarea ritmică a torsului, picioarelor, scaunelor Părțile superioare ale figurilorsunt arătate mai libere în funcție de mișcările mâinilor, a pozelor, a rotației capetelor, a umerilor înclinate, adiverselor coafuri Ordinea arhaică aici este reînviată prin complicația ritmului compozițional Pe Friza de la TemplulTemplului Buko în procesiunea DOE, Cerb, Leii, precum și Monștri fantastici- Sfinxuri, Griffins- Modelarea vizibilă,detaliată, detaliată, cu pricepere, mai mult de Anthix în Forma lui Sillen și Menada Teracotă VICentury BC e Imaginea de comutare a virajelor și mișcărilor îndrăznețe (Ill ) De asemenea, puteți simți aici un felde stilizare a tehnicilor orientaliste, cunoscute din monumentele secolului al VII -lea î Hr e Carul cu un incident cuun lanț de cai cu rapiditate ( , Ill a) este capturat de stăpân Ca și alte frize similare, care aveau adeseaîncadrare ornamentală, frizul de la podo-buco deasupra a fost limitat de streașinile repetate monoton ale cornișei și dejos cu două panglici întrepătrunde Săpăturile recente pe acropola orașului etruscan Aquaros au descoperit clădiri dedecorare a teracotei frize de relief Unul dintre ei înfățișează doi războinici cu scuturi și sulițe, Hercules, luptându-se cu taurul cretan, inițiativa, urcând spre cară, în care sunt exploatați caii înaripați, pe cealaltă - scenabanchetului Tonurile albastre și maro în care sunt pictate figurile se repetă, de asemenea, în alternanța proeminențelormonotone din plastic deasupra frizei ( , p ) Nu existau plăci similare cu metopii greci pătrați în sculpturadecorativă etruscă Deși ordinea toscană în calitățile lor de stil este aproape de Doric, elementele lui Doriki suntextraterestre de arhitectul etrusc- Alinare decorativă de la templul din spatele Buko Teracotă VI Century BC E Statuia lui Apollo Teracotă Sfârșitul secolului al IV -leaBC e Chim, a gravitat mai mult la sistemul de decorareionică Decorul templelor etrusce ale secolului VI -ul de la sfârșitul secolului î Hr e Inclusă sculptură rotundă -uneori statui mari de teracotă Probele lor de la sanctuarul Minerva din Vehas, interpretate, sunt cel mai bine păstrate,așa cum cred ei, stăpânul Bulko, care a înfățișat disputa dintre Apollo și domnul Krala din cauza Cyrine Lani Statuialui Apollo a suferit mai puțin decât altele din când în când și daune În comparație cu imaginile sublime-calm alevechiului arhaic grecesc, zeul luminii etruscului sculptor Impresionează cu dinamismul și expresia (Ill ) Un pas larg, corpul și o privire hotărâtă orientată spre o mare forțăemoțională, exprimată prin mișcarea unei figuri uriașe, trăsături faciale tensionate Un suport decorativ masiv sub formăde palmetta și două siguranțe înfiorătoare la picioare a oferit puterea unei grele, care depășește creșterea uneistatui, un gol în interior, dar cu pereți groși Falsurile largi ale hainelor lui Apollo cad aproape în paralel Coafurasa este, de asemenea, arătată cu șuvițe care îndoaie monoton Doar întins liber pe umeri și coborând pe spate, părulîmpletit în pigtailuri înmoaie claritatea acestor repetări Suprafața argilei goale este acoperită cu un strat de vopsearoșie conservată Contururile în formă de migdale ale ochilor și zâmbetul arhaic seamănă cu lucrări grecești-maloiene Cutoate acestea, claritatea trăsăturilor faciale și încrederea aspectului caracteristic etruscilor nu sunt caracteristiceimaginilor elenice (Ill ) Sculptorii etrusci au căutat întotdeauna să exprime esența unei anumite zeități Mai acutdecât cei greci, s -au concentrat pe maiestuosul și înțelept de calmul lui Jupiter, reținerea curajoasă a lui Minerva,închinarea lui Hermes (Ill ) Pe fața lui Hermes, al cărui cap a fost păstrat din statuie, StatuiaApollo Cap Teracotă Sfârșitul secolului al VI -lea BC e Hermes Head Teracotă Sfârșitul secolului al VI-lea BC e Decorând același templu din Veiha, stăpânul a arătat un zâmbet viclean, dezvăluind sensul lui Dumnezeu cu marecertitudine Tendința etruscilor de a gândi concret, spre exactitatea și claritatea reproducerii în monumentele artisticeale trăsăturilor de caracter afectate la sfârșitul secolului VI î Hr e Aceste calități percepute de sculptorii romanivor găsi ulterior o întruchipare strălucitoare în numeroasele lor portrete sculpturale Sub altarul Templului dinVehi, altul, aproape de dimensiuni de Apollo și Hermes, o statuie care înfățișează o femeie cu un copil pe umăr, poatezeița de vară poartă un mic Apollo Faldurile lungi, care coboară pe călcâiele aluziei, sunt indicate cu un tipic pentrustăpâni etrusci cu minuțiozitate și trase aproape la o distanță egală unul de celălalt Maestrul le -a subliniat forme decorp, spate, picioare, folosind mijloace grafice în interpretarea volumelor din plastic Ca și în statuia lui Apollo, unstand masiv pentru puterea sculpturii este plasat între picioarele unei femei care merge într -un pas larg Imaginea estepur etruscă în spirit: mișcarea figurii, gestul mâinii care ține copilul - totul în plasticul său indică o mare tensiuneemoțională Aceste statui mari de teracotă au fost localizate pe templele etrusce, evident, nu în triunghiurile greceștiantice ale frontonului, ci pe patinaj - fasciculul longitudinal superior al unui acoperiș gable (Ill ) Pe unele urne,în special din Chervell ( , Ill B), precum și pe clădirile arhaice din Aquasarus, fasciculele de patinaj cu adevăratau fost decorate cu diverse argilă cretă de lut Un cap de teracotă a fost, de asemenea, consolidat pe acoperirea boltităa urnei de înmormântare menționate mai sus Răspândit în secolul al VI -lea î Hr e În legătură cu dezvoltarea de depozitede metale bogate pe Insula Elba aparținând etruscilor, plastic mic din bronz Figurile de cult și inițiativă alesoldaților, zeilor și geniilor, obiectelor de uz casnic - cară, chisturi de bronz, lămpi, oglinzi, precum și arme,armuri au fost aruncate din metal Bronz, cu dimensiuni de la la cm, figurinele erau în marea lor majoritate oferteale zeității Figurine de teracotă, similare cu răspândite în Grecia, în secolul VI î Hr e Nu era prea puțin înEtruia Schema localizării statuilor pe templul din Vehi Produse din bronz din secolul VI î Hr e Indicațiinovațiile și succesele în dezvoltarea acestui tip de plastic Cercul parcelelor s -a extins semnificativ: crearea deimagini masculine și feminine, figurine de animale și oameni, personaje goale și îmbrăcate Atenția Maeștrilor a fostatrasă de zei, războinici, muzicieni, alergători Cifrele au fost înfățișate mai îndrăznețe, mai libere, deși aupredominat compoziții calme Plasticul corpului a devenit mai expresiv, mișcarea este mai naturală, interpretareaplastică este mai perfectă, o armonie mai mare și corespondența au fost resimțite în gesturi de mâini, mișcări restrânseale torsului În statuetusul de bronz al unui războinic din Brolio al Adunării Muzeului Arheologic Florentin, sculptorula aderat la maniera unei poziții statice a figurii, caracteristică perioadelor timpurii ale artei etrusce Statueta unui războinic într -o cască Bronz VI Century BC e Monumentele de la sfârșitul secolului sunt maidinamice Hercules de la Fiezole cu pielea unui leu care cobora spre cap și pielea coborând în genunchi și -a dat înaintepiciorul stâng înainte și a ridicat mâna dreaptă;Corpul, pieptul este interpretat în maniera generalizată arhaică ( ,Ill V) Calmul și maiestuosul este prezentat într -o figurină găsită lângă Florența, Minerva Casca săracă pe cap,căzând Spre călcâiul Pepuplosului, poziția frontală a torsului, privirea direcționată direct - totul este dictat de dorințasculptorului de a crea o imagine a unei zeițe decisive și persistente ( , Ill a) Războinicul energic și pe scarălargă cu mișcarea liberă a mâinilor, poate zeul Marte Pe capul lui, o cască înaltă, corpul este ascuns sub coajă, pepicioarele jetoanelor (bolnav ) Interpretarea corpului, a brațelor, a picioarelor în astfel de figuri subțiriaparente este foarte condiționată Suprafața este încă departe de modelare, corpul este alungit, capul este mic Dragosteaetruscilor pentru decorațiunile obiectelor, vizibile în vase precum Bukkero, manifestată și în decorul diverselorproduse din bronz: căruțe, trepieduri, candelabra, oglinzi, urnă Cazanele luminoase erau adesea pline de viață, cufiguri de bronz - swhere, situle - vase cu artizanat mobil, chisturi De -a lungul marginilor unei mari swhere din SanValentino, lângă Peruji, stăpânul a așezat lei mincinoși și sfinxuri, coordonându -și bine formele cu o suprafațăsferică a vasului;Capetele acestor paznici care păzeau conținutul cazanului de forțele malefice sunt întoarse brusc,aripile sfinxului și cozile prădătorilor se aruncă Uniformele de Lebes și trepiedul pe care se sprijină sunt proiectateîn același stil Fastfly de siluetele celor trei părți ale trepiedului cu imagini în relief, mișcări nelegiuite pefrizurile lor, precum petalele florii înflorite, standul Lebesian, totul a fost decis în linii armonioase calme În scenacăutării lui Fetida, plasată pe trepied, unde un semn al transformărilor miraculoase ale zeiței, trepiedul Bronz VI Century BC e Șarpele și leul sunt prezentate - cifrele au contururi netede ( , p - ) Subliniatgeneralizat, doar într -un singur loc, plin de viață cu pliuri ascuțite de haine, acestea se contopesc cu suprafațafundalului Trepieduri etrusce în secolul al VI -lea î Hr e Au fost decorate cu complexe, aproape dantelă în har cumodele de bronz, ca și cum ar fi aruncat din suportul superior pentru conexiunile a trei picioare Adesea au coexistatîmpreună compoziții ornamentale și de complot Motivele vegetale au format complexe complexe cu cifrele animalelor, aufost adesea arătate contracții aprige;Puteți vedea cum animalele se strecoară în furie, eroii sunt depășiți de monștriteribili, lumea în astfel de compoziții pare o arenă a unei lupte sângeroase în curs de desfășurare Colecțiile debronz ale Hermitage Treteen din secolul VI î Hr e Din Vulchi - un monument la care au fost create destul de multebiserici și sanctuare din acest oraș în acest oraș (Ill ) Acesta este un exemplu al modului în care subiectulartiștilor etrusci a decorat subiectul, făcând din acesta o operă de artă Picioarele sub formă de bucșe care se terminăîn sculpturile labelor animale susțin întreaga structură Tijele de bronz, emergente trei din fiecare mânecă, seridică Mijlocul acestor trei tije cu capetele sale superioare, iar partea laterală, conectată la lateral de bucșelevecine sub forma unui arc, servește ca suport pentru bol Trepiedul este bogat decorat cu reliefuri, ca și cum stăpânular încerca să se ascundă în spatele figurilor de actorie ale oamenilor și animalelor, designul frumos în simplitatea saingenioasă Baza și decorul, substanța și imaginea de aici au fost contopite și îndeplinesc organic fiecare rol Părțilesuperioare ale bucșei piciorului fixează tracțiunea decorată cu un inel cu păsări stând pașnic pe ea Arcadele tijelorconectate în vârf par să germineze muguri și frunze de plante fantastice, ca ulterior detaliile catedralelor gotice Sito la din Bologna cu pereți în relief Partea de bronz VI Century BC e Modele Openland similare cu dantela debronz, care repetă motivele lui Palmett, Will și alte ornamente, coboară din aceste arcade Pe două arcade, prădătoriicare chinuiesc victimele sunt plasate - un leu, înfundând un doe și un leu, care a atacat un taur Pe al treilea arc, opersoană învinge animalul Prinzând claxonul, Hercules include puternicul taur cretan, începând să renunțe la Herculesîndeplinește alte exploatări aici: se luptă cu un Nemey Leo, poartă pe umerii mistreților Calidon și un Euispheus estearătat peste a treia tijă, ascunzându -se de groază la Pythos la vederea monstrului Păsările, animalele, plantele,oamenii - sunt percepute aici ca un decor minunat, reînvierea nu numai un obiect - un trepied, ci și un design armoniosal fundației, expresia de complot a cărei este În ornamentația de bronz a trepiedului, motivele egiptene sunt combinatecu forme grecești și elemente ale modelelor orientale Fantezia stăpânilor etrusci din acea vreme este inepuizabilă înbogăția de tot felul de imagini, motivele reale sunt împletite cu fabuloase și legendare Liniile și formele din energieinternă nu sunt inferioare stilului animal scithian Ceva similar va fi găsit în arta triburilor barbare aleEuropei Toate aceste bijuterii Openwork din bronz sunt concepute în principal pentru contemplare pe de o parte și suntaproape de reliefuri fără fundaluri, în compozițiile cărora contururile golurilor dintre figuri au o semnificațieartistică Produse din bronz din secolul VI î Hr e Au fost decorate nu numai cu reliefuri, ci și desene zgâriate sau gravate Figura cartofii au fost așezate pe suprafețelelargi ale șantierelor Pe fria superioară a ședințelor din Bologna, folosită ca urnă de înmormântare, războinicii cu săbiși sulițe (Ill ) se deplasează unul la altul, al doilea este plin de o procesiune solemnă, a treia este dedicatăscene din viața rurală , iar al patrulea, inferior înfățișează real și fantastic Situla din Bologna cu pereți înrelief Bronz VI Century BC e Un car cu imagini cret Bronz VI Century BC e Animale ( , Ill ) Celălalt situlaMuzeului Bologna (IL, ) are trei cartofi prăjiți ornamentali și trei figuri Pe partea inferioară - animale și păsări,în medie - războinici cu scuturi și sulițe, în partea superioară - sare pe cară În astfel de compoziții, se observăstrict o repetare ritmică a modelelor sau a unor figuri identice Uneori, meșterii folosesc diverse direcții de mișcareîn cartofii prăjiți și acest lucru obține un echilibru armonic general Carosii din secolul VI au fost decorate cureliefuri de bronz e Plăcile din mijloc și două laterale ale căruțelor de la Muzeul Metro din New York sunt umplutecomplet cu imagini figurate (Ill ) Două figuri care țin o cască și un scut sunt reproduse pe peretele din față Pelamele laterale joase ale carului, este afișat un războinic pe cai înariptați Bijuteriile și ceramica sunt înalteiorașelor, iar depozitarea sporită a familiilor nobile a contribuit la dezvoltarea toruticii etrusce Bijuteriile dinsecolul VI î Hr e a păstrat măreția și armonia lucrărilor din secolul al VII -lea î Hr e Pe scuturile ovale ale inelelorde aur din Cere și Vulchi, au fost plasate imagini orizontale sau verticale, cel mai adesea încadrate de ornamentepunctate de aur Un scut al unui inel de aur din Cere, împărțit în trei cartofi prăjiți vertical de un ornament punctat,decorat cu figuri de leu, cal, câine și mistreț ( , Ill A) Pe inelul pilotului, Oval Shield are o compozițieorizontală cu scena luptei lui Hercules și a unui monstru cu trei cap Ca și înainte, a fost utilizată tehnica degranulare, cereale fine și filigran Apoi, au existat cercei de aur sub formă de coșuri cu modele complexe, cum ar ficolecția Hermitage ( , p ), precum și plăci- Suspensie cu capul Aheliei Aur Sfârșitul secolului al VI-lea BC e o vază cu o figură de rulare a maestrului grupului Mikali Lut VI Century BC e Roți cu ornamente ( , p ) Bijutierii au fost folosiți pentru a face bijuterii din aur și turnarea Imaginile mitologice erau adesea reflectatepe scară largă în bijuterii Pandantive în miniatură grațioase au fost făcute sub formă de diferite zeități sau personajedemonice Un exemplu este șeful Aheliei din colecția lui Louvre (Ill ) În a doua jumătate a secolului al VI -leaî Hr e Artizanii lui Etruria au stăpânit producția de pietre sculptate, interesul pentru care a fost cauzat de afluxulde intalie greacă antică Este posibil ca stăpânii eleni să vină aici pentru muncă În Vulchi și Tarquinius, au fostcel mai adesea, ca în Grecia arhaică, compasiunea și forma pietrei etruscilor au păstrat una tradițională- sub formaunei foi de eroare ( , p ) Probele timpurii de gliptici etrusci sunt caracterizați prin forma unui scut larg șiscăzut Pe hemma schitului, care o înfățișează pe Minerva pășind înainte cu un scut în mâna stângă și într -o cască, otăietură calificată pe piatră desemnată chiar și pliuri de haine și detalii despre o cască elegantă Lățimea scutului șimasivitatea Scarabului de aici corespund naturii imaginii unei zeițe armate puternice așezate pe ea În anii următori,ovalele de scuturi vor deveni mai alungite și mai elegante Potterul orașelor etrusce Orvyuto, Kuezi, Vulchi și alții aucontinuat în secolul al VI -lea î Hr e Faceți vase de argilă înfiorătoare cu o suprafață cu dimensiuni negre de tipBukkero, oferind, cu toate acestea, acum preferința nu este subțire, ci vase grele cu pereți groși, ale căror masivitatea crescut cu bijuterii în relief, precum și vaze de vaze de Red Buckero În tehnica de buckero grele, amfore, einochoes,kiafs, boluri, fumători, de obicei decorate cu figuri pe capace sau margini ale corolei, imagini în relief pe tulpini,apăsate cu modele ornamentale sau desene zgâriate pe pereți Vasele de la cuptorul greu, în ciuda grosimii zidurilor, paradesea sofisticate, contururile contururilor lor sunt complicate și capricioase Acest lucru promovează un fel de decorîn relief de la capetele feminine, figuri de animale reale sau creaturi fantastice - sfinxe, griffins Amfora unui cuptorgreu din schit este un exemplu excelent al produselor atelierelor etrusce ( , p ) Pe capac, cocoșul său mic, de -alungul marginilor corolei sunt fețe feminine, pe umerii vasului sunt figuri ale sfinxurilor și modele ornamentale de maijos Grația decorului și sofisticarea conturului amforei sunt în mod particular combinate Amphora cu picturămulti -figurare a Maestrului Grupului Mikali Lut VI Century inainte de n e Cu masivitatea tangibilă a părților sale individuale Schițele suculente ale Tula și cotul tensionat al mânerelorsunt bine coordonate cu aspirația tuturor formelor, cu un vas vertical pronunțat Un bărbat larg și scăzut de fum, cu uncuptor greu de la schit este, de asemenea, bogat decorat Capacul ei este completat de figura unui bărbat îngenuncheat,pe marginile Corolla - leii alternează cu capetele de sex feminin, Tulovu înconjoară friza cu cai înariptați ( , p ) Acestea au fost efectuate în atelierele etruscanului Potter și vasele cret din Bukkero de diferite forme În MuzeulArtelor Elegante din Boston, Riton este depozitat sub forma unui picior aplecat la genunchi și pus pe un șoset, decoratîn partea superioară cu o față mare a unui bărbat cu barbă ( , Ill a) De la mijlocul secolului VI î Hr e Maeștriietrusci au început să reînvie produsele ceramice cu desene în tehnica neagră -figer, similar cu pictura vaz -uluigrecesc A fost un val de imitație a navelor importate de la Hellas, care a apărut în mulți ani în Etruia De asemenea, seștie că olarii greci și artiștii care au venit acolo au lucrat și în orașele etrusce Poate că așa-numitele vaze ponticeși hydria cere-tan sunt lucrări ale elenilor care s-au stabilit în Etruia Produsele ceramice etrusce, doar de ladistanță similare cu grecii, includ vaze mikali cu suprafețe pictate, precum și un grup de vaze de varză Vazele pontice,cel mai adesea amfore, aveau picturi murale colorate decorative, în care complotul se alternează cu ornamental Artiștiiamforei Pontice, în special „Maestrul parizian”, le -au plăcut să apeleze la imaginile ramurilor elastice, care sebalansează, acoperite cu frunze mici, păsări zburătoare, animale reale și fantastice cu cozi flexibile, înfundate Liniile în ornamente sau modele de Palmett pe vazele pontice par a fi ținute ușor tremurând Acest lucru oferă desenului cam -liver, un farmec special și individualizează mâna programului ( , Ill ) Pe unul dintre vazele pontice cuscena Parisului Paris, stăpânul a arătat o turmă cu un păstor și o cioara așezată pe o vacă Un motiv similar este opasăre pe spate, un animal-sculptorii din Etruria din secolul VI bc, în special, în depozitarea lui Tsippe de la Vulchi Hidriarii ceretani diferă de amforele pontice și un sistem de mari elemente compacte în compoziții Altele masive șidificile par în picturile ornamentelor ceretei hydriyan și a figurilor personajelor descrise Scribii, exactitatea șisimplitatea desenelor lor, acum nepoliticoase, apoi rafinate și grațioase, pun vazele pictate de ele într -o serie deproduse de artă particulare În aceste vase care au apărut pe baza orașelor etrusce, există multe diferite de vaze negreale metropolei grecești În tablouri, în principal amfore create, aparent în atelierele etrusce, motivele locale sună maiputernic: un model blestemat poartă urme de imitație nu de succes a modelelor de înaltă calitate Amfora cu tip negru deTulovo din Tarquinius este decorată cu figuri ale tinerilor care se desfășoară și umeri - generalizați printr -un modelornamental (Ill ) Pe amfora maestrului etruscan al sirenei din grupul Mikali ( , p ), întâlnirile Hermitageînfățișează palmetele pe gât și siluetele animalelor de pe Tula Figuri mari de leu de alergare, leoaice și mistreț umplusuprafața vazei Picturile de acest tip sunt caracterizate prin lac maro închis, precum și piese zgâriate The other black-filmed amphora of the group of the Mikli group from Vulchi encircles the palmettes on the lower part of Tula and thefrieze with the procession of musicians, clowns, juggles, which causes the composition of the same content on the wallsof the Morminte etrusce (Ill ) Contururile cifrelor din din acest tablou sunt subțiri, flexibile și mobile, cași cum ar fi aplicat rapid și nepăsător cu o mână iscusită Trebuie menționat că în etruia pictura pe o suprafață sfericăa fost mai slabă decât pe un plan Muralele decorative ale vaselor etrusce nu au atins atât de înălțimi ca în centrelegrecești antice Acest lucru se datorează faptului că sistemul artistic și estetic al etruscilor cu concretitatea lor maimare de percepție a realității diferă de greacă Prin urmare, evident, preferința etruscilor muralelor fresco pepereți Elenele, cu viziunea lor plastică mai generalizată a lumii, au fost dezvoltate în secolul VI î Hr e Un alt tip deimagine în principal pe pereții sferici ai vaselor de sânge Tranziția în orașele elene la forme clasice la rândulsecolelor VI -V î Hr e De asemenea, a fost afectat de principiile artistice ale etruscilor, strâns legate de artaGreciei, deși, desigur, schimbările în stilul monumentelor etrusce au fost cauzate nu numai de influențeleelenilor Tranziția etruscilor, ca și grecii, la o imagine mai exactă a omului și a animalului, a crescut interesul de aarăta mișcarea corectă și adesea dificilă în compoziția sa cu evenimente furtunoase în care s -au găsit implicat în aceste popoare Dorința de a reflecta lumea în formele sale mai detaliate a dus la retragerea artiștilorarhaici și a Hellasului și a Etruriei dintr -o viziune generalizată poetică În aceasta au fost aproape Cu toate acestea,poate mai puternic decât diferențele lor În monumente etrusce sculpturale și pitorești de la sfârșitul VI - începutulsecolului al V -lea î Hr de exemplu, unde, precum și în elen, se simte o luptă între manifestările de generalizare șiconcretizare, tipice și individuale, elemente mai puternice Aici, trăsăturile dezvoltării artei etrusce în sine au fostreflectate, diferite de cele care au determinat căile artei grecești capabile, care a fost în ziua de azi Arta secoluluial V -lea î Hr la sfârșitul VI - începutul secolului al V -lea î Hr e Au apărut primele semne ale puterii în creștere aRomei și slăbirea orașelor etrusce Deja în î Hr e Etruscii au eșuat sub Kuma, unde autoritățile au capturat Ari-Studii, iar în î Hr e Romanii care au înființat Republica l -au expulzat pe regele etruscan Tarquinius mândru Înprima jumătate a secolului al V -lea î Hr e Ciocnirile Romei au început cu orașul Wei Grecii din sudul PeninsuleiApenine au fost închise în î Hr e Strâmtoarea Messeni pentru navele etrusce Aliații Etruscilor - cartaginei, auînvins în î Hr , au suferit înfrângerile din greci atunci e Orașul sicilian Imra În î Hr e Etrusci au fostînvinși de grecii din lupta mării, lângă Kum Tiranul Syrakuz Gieron I a învins cea mai puternică flotă etruscă dinMediterana Ca urmare a acestor evenimente, Eturia a pierdut în - î Hr e Corsica și, care a fost deosebit de greapentru ea, insula Elbu cu depozite de minereu de fier, care au servit ca surse de materii prime și comerț O luptă acerbăîn anii a secolului al V -lea î Hr e El s -a stins între Roma și Weii, pe care l -a ajutat atunci orașulFidena Războiul dintre ei a izbucnit din nou la sfârșitul secolului al V -lea î Hr e Asediul orașului etruscan, care adurat câțiva ani, s -a încheiat odată cu căderea sa și a vândut locuitorii supraviețuitori în sclavie Etruscii ausuferit înfrângeri serioase în campanie;În anii a secolului al V -lea î Hr e Au părăsit orașul Kapuya Slăbireacontrolului etrusc asupra posesiunilor din campanie după înfrângerea lui Gieron a Syrakuz Etruscans sub Kuma în î Hr e Triburile Samnitov au folosit, care și -au stabilit rapid dominanța acolo La începutul secolului al IV -leaî Hr e Romanii au început un atac decisiv asupra etruscilor și în î Hr e Capturat Kapen Etrusci experimentați lasfârșitul secolului VI -V î Hr e Nu numai o criză gravă a politicii externe În orașele etrusce, trebuie să ne gândim, aexistat la fel ca la Roma, o luptă socială aprigă Discreția și feudele au facilitat Roma cu lupta cu etruscii șicapturarea unui oraș după altul Teama constantă a romanilor și a galilor care amenință continuu, precum și discordiainternă, a slăbit acest lucru încă puternic, dar nu unit, obligat să depună mult efort pentru construcția zidurilor șiarmelor cetății În poziția etruscilor și a grecilor din acei ani, există ceva în comun: grecii au experimentat un ataccrud al perșilor, etruscilor - romanilor Cu toate acestea, grecii, care anterior s -au unit până la mijlocul secoluluial V -lea î Hr e Fructele succeselor militare recoltate, etruscii, care au rămas fragmentați, au fost învinși și aupierdut treptat încrederea în abilitățile și capacitățile lor Schimbări vizibile au avut loc în arta etruscilor laînceputul secolului al V -lea î Hr e Artiștii au reacționat viu la evenimentele care au experimentat orașul lorrezistent la romani Grecii în anii luptei cu perșii au câștigat posibilitatea unei noi percepții clasice asupralumii;Etruscii în lumina evenimentelor au început, de asemenea, să privească lumea altfel Formele artistice în arta lors -au schimbat, au apărut noi opinii estetice Cu toate acestea, nu au primit o încarnare atât de vie ca în Grecia Multemonumente ale „clasicilor” etruscani ( Paul V - IV secole î Hr ), Planul orașului antic al spatelui și alokrogurilor sale așa cum se numește, nu au fost rezonabile, nu au purtat încrederea internă care a pătruns Imaginielenice Arhitectură Atmosfera istorică de la începutul secolului al V -lea î Hr au fost create sisteme Orașeleetrusce încă în creștere Erau în special mulți dintre ei pe țărmurile Mării Tyrrin De asemenea, în Adriatic, la gurarâului, mare, găsite de arheologi deja departe de acum care se retrag acum pe mare , Orașul port al spatelui (Ill ) Poate că în legătură cu amenințările din ce în ce mai mari din partea inamicilor mai puțin decât atenția inamicilor afost atrasă de secolul al V Cu toate acestea, Temple "B "și" A "în Pyrhys Vedere din aer V Century BC e -strada din Necropolis Kruchi Fisso di Tufo cu intrările în Morminte, lângă Orvyto V Century BC e Preferința la acea vreme nu a fost acordată un singur scop, ci compoziții maicomplexe Templul „A” cu trei shee din dig, precum templul Minerva din Veiha, a fost un model al structurii descrise deVitruvius Orientat, precum templul „B”, spre mare și templul „A” situat pe țărm avea un portic adânc și larg, egal cudimensiunea unei ținte (Ill ) Templul Belvedere, cu un portic adânc ridicat la o bărbie înaltă, aproape egal cu celetrei celule sale, iar fațada marcată cu o scară multi -etapă a răspuns, de asemenea, la toate semnele templului etruscmenționat de Vitruviu În arhitectura structurilor funerare din secolul al V -lea î Hr e Se observă o anumită complicațiea planurilor, deși de cripte din Tarquinius, de exemplu, au păstrat prima apariție a camerelor mici: dreptunghiular,cu un tavan care imită un acoperiș gable, ca în mormântul leopardelor, dar „fasciculul longitudinal ”De podea a devenitacum mai largă Numeroase necropole au înconjurat marele oraș Vulchi (Ill ), tăiat în stâncile mormintelor cu maimulte camere sunt similare cu criptele Tarquinius Mormântul lui Francois, care a primit numele bărbatului care a găsit-o, este situat lângă podul peste râul Fioru ( , p ) Mormintele acestei necropole au fost sculptate pe versanțiiadâncului, realizate de râul Canyon În vegetația care a umplut -o, găurile maselor de drone sunt ascunse, ceea ce ducela camere funerare deschise Long, m Drozo din Mormântul lui Francois introduce o cameră în plan în ceea ceprivește patranul extins Deschiderile ușilor duc de la ea la alte camere mici Ascunse de ramuri verzi dense, acestenituri crude ale lui Vulchi, în care zgomotul unei furtuni, care se revarsă prin apele lor, este foarte diferit demormintele monumentale calme ale lui Cherhelair, cufundate în tăcere și tăcere a văii verzi, de mormintele luiTarquinius , ascunzându -se sub movile mici pe un platou ridicat înalt cu încălzire înaltă În arhitectura funerară, acontinuat imitația formelor locuințelor etrusce Un mormânt pliat din blocuri de piatră cu un acoperiș cu poftă, unfronton deasupra capătului capătului și o ușă dreptunghiulară înaltă a fost găsită în Tsopulonia, în necropolul din SanCherbon (Ill ) Compoziții cu mai multe camere care imită spații rezidențiale, vânt Planul orașului anticWolly și districtele sale Un mormânt cu un fronton din necropola din San Cherbon în Piloen din secolul al V-lea BC e Pictura criptai leopardului din Tarquinius V Century BC e Sunt în necropola din Kuzi În mormintelemaimuțelor și dealurilor, pe lângă cele principale, există mici cripte suplimentare care au servit pentru înmormântărisuplimentare, aparent mai puțin nobile ( , p - ) Intrările Necropolis Cruo-Chifissso di Tufo lângă Orvyto suntdreptunghiulare, nu sunt marcate pe neașteptate în peretele de piatră al „Orașele morților” (Ill ) Picturamormintelor etrusce pictate din secolul al V -lea î Hr e Mai puțin decât în ​​secolul precedent Cele mai bune suntcriptele leopardelor, Trickclinius, un Hee al Necropolisului de luni- Pictura mormântului luiTripclineus Dansatori V Century BC e Trozzi în Tarquinius, precum și un mormânt de maimuță lângă orașul Kuzi Uneledintre picturile murale ale Necropolisului Monterozzi în legătură cu lucrările de construcție și scufundarea uneiautostrăzi pe acest site au fost mutați la Muzeul Arheologic din Tarquinius și au păstrat originalitateacompozițiilor Acum sunt demonstrate în săli speciale care reproduc construcțiile criptelor În mormântul leopardelor cufiguri a doi prădători din Luynet, tavanul imită un acoperiș cu un fascicul longitudinal larg (Ill ) Cu toateacestea, nu se sprijină pe un sprijin greu și masiv, ca și înainte, ci pe copaci ușori eleganți, cu frunze delicate Numai există un sentiment de monolitic și forță a acestor imagini până în din fasciculul prezentat Iar suprafața saeste fragmentată vizual de cercuri și ornamente mari Natura decorativă a tabloului se manifestă în umplutura cu crenguțeușoare și modele de câmpuri libere ale Lunetului - sub portbagajul animalelor, în colțurile Lunetului, deasupra spateluileopardelor Treptat, fosta unitate organică a picturii cu arhitectura camerei a dispărut și a fost acordată din ce în cemai multă atenție parcelelor originale de fresce Nu este o coincidență faptul că nișele care au făcut parte anterior dincompoziția muralelor murale nu mai erau tăiate aici Artistul a arătat un leopard al lui Lyopard cu etrusci de sărbătoarepe peretele de capăt al criptai, a conturat în mare parte fețele tuturor, ale coafurilor, coroanelor, hainelor Cu douădegete, un gest elegant, ca un tânăr dintr -un mormânt de vânătoare și pescuit, unul dintre ei ține un ou în fața lui Înmâinile unor ulcioare, în spatele participanților la masă, o ramură cu frunze În tablou, fragmentarea detaliilor,uniformitatea în locația oamenilor, variegarea decorativă, consolidată de celulele de verificare ale tavanului șimodelele fasciculului de tavan sunt vizibile Foldurile de haine și au acoperit sărbătoarea, în special țesăturile cujante albastre, par prea des repetate Ritm oarecum monoton de similar draperii, copaci similari cu frunze, figuri alternative și mișcări ale mâinilor Încercând să reînvie scena, artistularată adesea personaje cu viraje ascuțite ale torsului și fețelor, el introduce muzicienii, dansatorii și dansatoriicare se mișcă rapid între copaci înalți din sărbătoare Dinamica mișcării unui flutist care alerga, îmbrăcat în maro, cujante roșii și albastre, o mantie, care se flutură în spatele lui, este transmisă expres Senzația armoniei generale aunei figuri frumoase nu interferează cu mâinile uriașe cu degetele excesiv de mari care se desfășoară de -a lungultuburilor Avlos (și, Ill ) Cifrele mobile au avut succes cu pictori etrusci decât calm Uniformitatea compozițieidin scenă, care este parțial explicată prin aceeași poză a sărbătorilor, a făcut ca Maestrul să consolideze sunetuldecorativ al tabloului Dezvoltare ulterioară în pictura etruscă a secolului al V -lea î Hr e a primit expresivitateacircuitului;Schițele cifrelor au fost atașate de contururile figurilor, apoi curajoase sau grațioase Trupurile și fețeleerau detaliate peste tot Artiștii au încercat să contureze mai exact gulerul, mușchii pieptului, folosind linii subțiripentru asta, ca vazele grecești din acea vreme Au înfățișat ochii unui oval deja nu închis, ci s -au rupt din partea încare privirea a fost întoarsă, schimbând și elevul în direcția privirii Imaginile decisive ascuțite, accentuate, aleetruscilor sunt foarte diferiți de greaca contemplativă Acest lucru este ghicit în contururile flexibile ale nărilor,tensiunea și betonul de vedere, o anumită rigiditate a liniilor de contur ( , p ) Atrage atenția în tablouri șiprelungirea pe scară largă a figurilor ( , Ill ) Au devenit mai mari, iar capetele personajelor sunt mai mici Oschimbare a proporțiilor în compoziții nu pare a fi aleatorie, ci rezultatul căutărilor pentru o mai mare armonie șihar În același timp, însă, au rămas decizia opiniilor, claritatea interpretării profilului și ritmul expresiv almișcărilor mâinii, caracteristice imaginilor etrusce Acestea sunt vizibile în special în figura unui front de rulare alunui flutist și a unui etruscan transformat într-o mantie roșie, cu un castron-kilic (și, bolnav ) Imaginile de dans,sărbători, joacă fete și băieți, exerciții gimnastice și competiții de luptători Artiștii s -au concentrat pe figuraumană, încercând să o arate ca armonioasă, frumoasă și, în același timp, dinamică, mobilă Cu toate acestea, au începutsă piardă sentimentul de universalitate, conexiunea omului, a naturii, a animalelor, care a ieșit în exterior, defrunze, nu chiar perfecte în interpretarea detaliilor, dar senzațiile despre integritatea universului secolului VIî Hr e În contururile flexibile ale dansatorilor, dansatorilor, muzicienilor mormântului lui Tripinius, Maeștrii auîntruchipat în mod convingător emoțiile unei persoane Tânărul, care traversează șirurile Kifara, este reprezentat înîntregime de cei cufundați în arta sa, mișcându -se sub stăpânirea sunetelor fermecătoare - părea să se contopească cuinstrumentul său apăsat pe obraz (și, Ill ) Liniile armonioase frumoase ale figurii zvelte a tânărului, conturate subțesătura ușoară a corpului corpului său, sunt în concordanță cu caracterul melodiei În fresco compozițiile mormintelordin secolul VI î Hr e Nu au existat imagini atât de elegante și, în același timp, complexe, au fost chemate la viață denoi maeștri și o nouă eră pentru etrusci Artiștii au ajuns la una ușor diferită decât mai devreme, o înțelegere afrumuseții proporțiilor și armoniei În tabloul mormântului lui Tripinius, hainele au răspuns deja ca un ecou la corpuluman cu mult înainte de sculptura greacă a clasicilor înalte Etruscanii, o luptă abstractă cu romanii care i -au atacat,nu au reușit, totuși, să se dezvolte cu suficientă completitate a acestor inovații Modul dur prezintă un dans frenetical unei femei în haine lungi, cu capul înapoi și mâinile aruncate înapoi (Ill ) În vasografia greacă, Dancing Menaddin Cleofrad a fost mai puțin expresiv Artistul etruscan a dezvoltat cu îndrăzneală angajamentele stăpânului elenic,anticipând emoționalitatea creațiilor strălucitoare ale Skopasului Tels în tablourile mormântului Triclinniei, alungite,capetele sunt mici, mâinile sunt lungi și flexibile, gesticulând expresiv Inclinațiile și virajele capetelor au fost, deasemenea, luate în considerare la crearea unui stat de dans tensionat comun Fețele sunt prezentate în profil,contururile sunt conturate de figuri, uneori frumos aplatizate, dar cu un an de de ani Cu ajutorul loviturilorușoare care denotă mușchii pieptului, brațelor și picioarelor, maestrul a reprodus viraje complexe și frumoase aledansatorilor, care își transmit mișcările în spațiu, totuși, încă marcate cu o fâșie îngustă de Prosseum, care a permisdoar să acționeze doar de -a lungul marginii sale În pictura etruscă, s -a reflectat tranziția la o nouă înțelegereartistică a volumului și a spațiului În această privință, în unele tablouri din prima jumătate a secolului al V -leaî Hr e Utilizarea tonurilor reci profunde - albastru, albastru, verde, a devenit mai frecvent În mormânt, Katafalka, unartist din Tarquinius a arătat un cal, haine de cal, haine, haine Calul care ține în afara gâtului, iedera frunzelor încadrând scena de sus în două rânduri, iar frunzele pe lăstarisubțiri (și, bolnavi ) Trecerea de la tonuri calde la frig poate fi percepută ca o încălcare a schemei obișnuite deculori tradiționale a picturii etrusce de -a lungul secolului În tablourile Necropolei, Kuzi, ca și în criptele luiTarquinius, a găsit manifestarea acelorași schimbări în proporțiile figurii umane și complicația mișcărilor în scenelecompetițiilor de luptă sau gimnastică În mormântul maimuței, în fața unei femei care stă pe un scaun în haine negre, unartist, care încearcă să reînvie compoziția cât mai mult posibil, arată un flutist și un dansator, echilibrând ocandelabră, clovni, luptători, sportivi Aproximativ doi tineri care se luptă stau cu un club în mână, un antrenor sau unjudecător îi observă cu atenție;Stăpânul transmite neputința luptătorului și tensiunea inamicului său puternic în aer culinii expresive ( , p ) Ca și alți artiști, iubește viraje complexe și mișcări ascuțite, corpuri alungite și capetemici Pe fresca din mormântul Podgio al -Moro de la Kuezi Acrobat într -un complex, cu susul în jos, sare peste îndoireși, în același timp, instruindu -l ca un antrenor din ( , p ) În tabloul mormântului dealului puteți vedeafigurile sportivilor, antrenorilor, muzicienilor Scenele competițiilor se găsesc și pe pereții exteriori ai micilor urnede înmormântare ale secolului al V -lea î Hr e Pe unul dintre ei, băieții sunt desenați - conducând un cal și celălalt,pregătindu -se pentru exercițiu ( , p ) Preferința pentru scenele dinamice și proporțiile alungite ale corpuriloreste percepută ca o caracteristică a stilului etrusc al începutului secolului al V -lea î Hr e , caracteristic atâtpentru Tarquinius de coastă, cât și pentru continentul Kuzi Odată cu pierderea etruscilor, simțul integritățiiuniversului în pictura secolului al V -lea î Hr e Atenția a fost intensificată la confidențialitate Acest lucru acontribuit la detalii, la minuțiozitatea desenului muscular, la reproducerea magistrală a mișcărilor complexe, avirajelor bruște, a gesturilor și a unei creșteri a expresivității liniilor de contur În același timp, interesul pentrusecolul al VI -lea î Hr a dispărut aproape în pictura secolului VI e Fundaluri de peisaj, plante, copaci,mare Sculptură inițială în stilul monumentelor de bronz din primul sfert al secolului al V -lea î Hr e Sunt încă multeîn comun cu arta secolului precedent: o anumită rigiditate a mișcărilor și o tendință la poziții statice suntvizibile Sculptura în această privință a fost mai mult decât pictura, legată de tradiții Statuia de bronz a lupuluiCapitol este uneori atribuită stăpânului Wulka O fiară puternică, agățându -se strâns de labele din față tensionate înpământ și întorcându -și fața cu o gură dezbrăcată, ca și cum ar proteja bebelușii din Romulus și Rema, ale căror figuriau fost așezate sub sfârcurile umflate de lapte (Ill ) O întoarcere accentuată a capului prădătorului se găsește însculpturile destinate protecției și protecției vaselor sau mormintelor din de forțe malefice: cel mai adesea acesteasunt sfinxuri sau lei, întorcându -și capul și întorcându -și fețele teribile pe adecvate Este deosebit de stăpânulMaestrului să interpreteze câteva detalii în statuia SHE -WOLL cu asemănarea exactă a realității, altele - extrem degeneralizate și simplificate, aproape schematice Pielea, prin care coaste apar pe părțile laterale ale lupului, guradezbrăcată este convingător de fiabilă, dar tensiunea labelor din față este excesivă și par să fie suporturi debronz Lâna, ca și cum ar fi tăiat, pentru a nu închide contururile coastelor, este prezentată doar pe gât și pespate;Buclele ei sunt decorative și se repetă reciproc Forma urechilor de lipire este asemănătoare cu cilindrii tăiațioblic În astfel de detalii, se manifestă un sentiment de constructivitate, introducând în lucrarea etruscăcaracteristica înțelegerii romane a volumelor și formelor În unele locuri de pe suprafața lânii de bronz a lui She-Wolf, existau urme de auriu Interpretarea maselor de plastic în statuie, compoziția tuturor elementelor, expresiareținerii externe în tensiunea internă a corespuns stilului și gusturilor în artă și, eventual, stările de spirit careau dominat rândul VI -V secole î Hr e Este imposibil să nu țineți cont de faptul că statuia care glorificată Romulus șiRema a fost creată de sculptorul etrusc pentru cei mai răi dușmani ai săi - Rimlan, poate ca monument al răsturnăriiregilor etrusci din Roma și proclamând republica Romanii au acceptat ideea etruscă - Bestia veselă protejează bunăstareaorașului, deoarece lupul protejează pacea sugarilor În arta Etruriei din secolul al V -lea î Hr e Formele de stil,interpretarea volumelor și o abordare generală a soluției imaginilor s -au schimbat rapid Acest lucru poate fi resimțitprin compararea cu lupul din bronz, aproape de ea, dar altfel arătat de statuia ulterioară a lui Himirers de la Arretzo,păstrată în Muzeul Florenței (Ill ) Revenind la o himeră fantastică, maestrul a conectat software -ul în corpulei Statuia lupului Capitol Bronz Începutul secolului al V -leaBC e Statuia Chimera Bronz Sfârșitul secolului al V-lea BC E Leo, șarpele în care coada este întoarsă și capra, Cresc brusc din spatele leului Stresul și furia monstrului sunt interpretate cu o expresie deosebită: crește, căzând pelabele din față, gura este rânjită, lâna pe spate și maneta s -a ridicat la capăt Sculptorul nu ascunde emoțiile aici,ca în statuia She -Wolf, dar le eliberează de rigiditatea plastică inerentă monumentelor artei arhaice Mișcarea complexăa himerei este arătată cu îndrăzneală, pielea sa este simulată cu abilitate, cu desemnarea coastelor emergente și avaselor de sânge umflate, țesuturi moi ale marginilor gurii sfâșiate, pliuri tensionate în ochi Rănile profunde alehimerelor îi explică furia Fiabilitatea lor deosebit de convingătoare agită foarte mult irealitatea monstruului din Curajul de care etruscii erau capabili în acei ani intensi și groaznici ai luptei împotriva Romei i -a ajutat săîndrăznească în artă, în special, să urle această statuie în care viața și ficțiunea au fost contopite Toate detaliilereale ale imaginii fantastice - o capră, o capră, un șarpe este transparent cu mare grijă, în conformitate cu realitateape care stăpânul le -a observat în viață Cu toate acestea, conectându -le în mod arbitrar, el a creat astfelMonster La începutul secolului al V -lea î Hr e Mic, aproximativ cm cu înălțimea statuetei, interpretat în modcorespunzător figura în mișcarea vie, a obținut răspândit în Etruia Minerva din Galeria Estenzi din Moden ( , Ill )merge rapid cu o suliță ridicată în mână;Pasul celor de pași ușor s -au aplecat la genunchii picioarelor, marginileEgida, îndoind pliurile hainelor, împrăștiate Matând pe percepția mișcării în profil și pe fețele zeiței Anfas,sculptorul este mai îndrăzneț decât predecesorii săi, au folosit unghiuri și gesturi Cu o mare vânătoare, maeștrii auînfățișat călăreții și amazoanele care trag din ceapă în mișcări energetice de viraje rapide, gesturi decisive Dacă înVI, secolul î Hr e Sculpturile au decorat în principal vasele de bronz, acum au fost mai des percepute de lucrăriindependente de plastic fin, adesea ca o ofertă de zeitate Unele dintre aceste figuri, în special, războinici, sulițegrăbite (Muzeul Villa Julia), sunt efectuate într -o manieră neobișnuită Corpurile lor sunt alungite și sofisticate,mâinile și picioarele par cu curaj, monosul este întins monoton (și, bolnav ) Aceeași statuetă a unei femei în hainelungi de la Biblioteca Națională de la Paris ( , Ill A, C) Mișcările ascuțite ale mâinilor și corpurilor ei indicăprea multă fascinație pentru sculptori cu dinamica formelor Volumele din aceste figuri aparent încorporate parintangibile, au pierdut suculța formelor Poate că tipul de sculpturi etrusce din bronz a început deja aici, chiar maigeneralizate și abstracte din realitate, înfățișând, așa cum cred ei, umbre ( , p , ) În acele zile, mici figuri debronz au servit adesea, după cum am menționat, prin decorul lămpilor, fumătorilor, stilourilor cu vas Poate, poate, esteo parte din Candelabra - un grup sculptural din schitul de stat, înfățișând un războinic care se plimba în apropiere înarmură și o femeie în haine lungi ( , p ) Ca și într -un altul, decorarea unei rezerve a unui fumător din colecțiaHermitage ( , p ) o figurină a unui războinic gol, stăpânul modelează cu abilitate figurile, interpretează libergesturile mâinilor, transmite bine mișcarea În secolul al V -lea î Hr e Au fost create mai mari, până la cm înălțime,care a servit ca zeitate a bronzului , tânărul care pregătea scufundări Bronz V Century BC e Sculpturile similarecu figura unui războinic cu un scut în mână, într -o cască, coajă și hunch Decorațiunile armurii sale sunt atenți la:gravură subtilă, modele ornamentale complexe fac din figurină una dintre cele mai elegante imagini ale plasticitățiietrusce mici În astfel de lucrări, stăpânii au păstrat în continuare arhaicul inerent pentru a reține în imagineamișcărilor, formele din ele sunt ușor constrânse, rece Doar un pas larg cu piciorul stâng, o mână extrem de adusă cuarme, mândria de postură convingă de munca lucrării V e ( , p ) În formele acestor monumente, a avut loc o fracturăîn sculptura etruscilor la rândul secolelor VI -V î Hr e Maeștrii figurinelor de bronz erau acum mai des luate pentrucompoziții îndrăznețe și dinamice: puteau înfățișa o femeie rapidă -în lungime, gravată elegant de modele de haine ( ,p ), adunându -se pentru a se scufunda bine cu o fântână -delitată Tânărul gol, întins în fața lui și ușor aplecatpentru aruncarea în apă și alte figuri în poziții nu mai puțin complexe (Ill ) Mai ales expresive sunt mișcărilearcașilor în coafuri ascuțite și jachete scurte, cu picioarele ușor îndoite la genunchi, întorcându -se brusc înapoi șiproduc săgeți (și, bolnavi ) Produse etrusce din bronz din secolul al V -lea î Hr e Uneori este izbitor încomplexitatea compozițiilor multi -figurare sau decorative Suprafețele lor modelate, fracționate, bogate, indică o marefantezie artistică a maeștrilor Lampa de bronz multi -remote de la Muzeul Cortona este unul dintre cele mai expresivemonumente acest tip Când lampa atârnată, modelele de relief care o decorau de jos erau vizibile: în centrul șefului Gorgonuluimeduzei, în jurul ei, în Inele concentrice, animale, pește, precum și satiri și sirene cu instrumente muzicale ( , p ) Caracteristici de sculptură decorativă ale noului stil artistic al începutului secolului al V -lea î Hr e aarătat în sculptura decorativă a templului Subiectul mișcării a primit o dezvoltare mai mare în antifixeleteracotei Sculptorii au creat compoziții de grup pe suprafața lor, adesea cu sillen și menades, în viraje ascuțite cuposturi dinamice, gesturi violente ( , p ) Cu mai multe detalii decât înainte, fețele, părul, țesăturile erauînfățișate În antifixul de la sfârșitul secolului al V -lea î Hr e De la Muzeul de Artă din Vest și de Est din Kyiv,chipul Menada este mai armonios, iar raportul dintre trăsături este mai proporțional decât în ​​antifixele din secolulVI î Hr e (Ill ) KYIV ANTOFIX V -VIV secole î Hr e Vă permite să simțiți modul în care interpretarea plastică esteînlocuită cu decorativă ornamentală Palmettele mari, de relief pictate strălucitor, formează un fundal spectaculos Fațalui Menada pare a fi cufundată în emisferă În arhaicul Kiev Antifix, capul proeminerat înainte, a continuat formaplăcilor Aici este atras într -un bol sau chiuvetă, oprește mișcarea acoperișului Rolul acoperirii colorate crește, înacelași timp, imaginea devine mai puțin semnificativă, mai decorativă În plăci de teracotă pentru templele de laînceputul secolului al V -lea î Hr e Stăpânii s -au îndepărtat de relieful scăzut, efectuând părți proeminenteindividuale ale cifrelor într -o sculptură rotundă Pe aragazul de la templu la Scar, este înfățișat un călăreț galopant,eventual în momentul luptei cu inamicul ( , Ill B) Cea trei -dimensionalitate a unui corp brusc curbat al unuirăzboinic, un cal care stă pe picioarele posterioare - totul se distinge de un monument de compozițiile plate alesecolului trecut Operațiunile militare, bătălii neîncetate, care au umplut apoi viața etruscilor, au provocat aparițiafrecventă a scenelor de luptă Pe acroteria centrală a templului Sassi Kaduti din Faleria, un războinic îngenuncheat esteprezentat în Sharp în din Războinic îngenuncheat Detaliu al decorului templului de la Sassi Kaduti Teracotă VCentury BC e Antofix sub forma unui cap Menada Lut Ѵ ihv do a d Prăbușirea unei curbe cu o sabie strâmbă(iluminată din) Se uită cu groază la inamicul care se învârte peste el, așteptând o lovitură mortală Alegereasubiectului, interpretarea mișcărilor, emoționalitatea puternică sunt tipice pentru lucrările de la începutul secoluluial V -lea î Hr de exemplu, însă, o oarecare rigiditate a formelor, interpretarea generalizată a feței, gravitateareliefului către plan convinge că principiile arhaice nu au fost încă uitate Stăpânul este atent la armamentulrăzboinicului, a scos cu atenție o cască cu o creastă înaltă, un scut rotund, o sabie strâmbă Pentru a detalia modelelede pe coajă, baghete și umeri, nu numai din plastic, dar și produse colorate de grupuri de teracotă au fostdecorate, anterior pedimente goale ale templelor etrusce Din partea centrală a frontonului templului din dig cu scenalui Giantomachia, un grup cu Athena și Zeus și figura lui Dumnezeu, depășesc puternicul gigant înclinat spre pământ ( ,p , Ill ) Totul este reprezentat într -o mișcare furtunoasă: Zeus merge pe scară largă, Athena gesticuleazăputernic, arătând hotărât și ca și cum ar fi hipnotizând cu privirea Atunci când comparați această scenă cu compozițiacontemporană a luptei lui Lapifs și Centaurs pe frontonul occidental al Templului Zeus din Olympia, marea imagineexpresivă a luptei în arta etruscă devine evidentă Sculptorii greci din epoca clasică au încercat să nu arate hopliteleucise Etruscan a obținut un mare efect în interpretarea fețelor distorsionate, a ochilor închiși, a pliurilor ascuțitepe obraji, a ridurilor pe frunte ( , p ) Din teracotă compozițiile naturii batale, capetele soldaților morți de latemplul Mama Matuta din Satrikum, capetele templului, au fost păstrate în lutul ars Astfel de diferențe sunt afectate dedisimilaritatea viziunilor estetice ale grecilor și etruscilor antici, deși acesta din urmă a luat mult în artă de laeleni Modelele decorative, subțire executate de teracotă, au decorat suprafețele pereților templelor sub formă de pubelede dantelă complexe Templul Sassi Kaduti din Faleria-Vevers a avut pedimente largi, limitate și cornișe de dungi deteracotă, cu openwork pe o margine cu modele, în care ornamentele spirale și rotunde erau împletite și încheiate cupalmete frumoase ( , Ill ) Pe cealaltă margine a plăcilor de teracotă, ferm atașate de pereți, nu au existat prindeschideri, iar tranziția la grinzile templului a fost acoperită cu ornamente de baston răspândite în sculpturadecorativă etruscă Aceste sobe, pe lângă plastic, aveau și modele pitorești - meandru, Capul femeilor dinsanctuarul din Weii Teracotă V Century BC e Ornament de lipire, frunze flexibile ale lui Palmett și altele ( , Ill ) Modificări ale formelor artistice ale materialelor plastice ale liniei VI -V secole î Hr e Realizați destul destrălucitor la femeie Terracotta se îndreaptă de la sanctuarul Minerva din Vechi (Ill ) Stăpânul cu predecesori arhaici mai mari, areacționat atent la imaginea feței sale Abordarea realității vizibile a ocupat tot mai mult sculptorii Și deși o ideeridicată și generalizată a continuat să fie baza lucrării, imaginea creată a fost din ce în ce mai probabil să fie carealitatea pe care artistul a văzut -o în fața lui Părul nu a fost înfățișat condiționat, dar cu șuvițe flexibileondulate la capete, ușurarea feței a fost mai bine înțeleasă, iar sculptorul și -a arătat ochii nu la fel de convexi caînainte, ci stând mai adânc Volumul buzelor a ieșit, mai armonios, raportul proporțiilor individuale ale feței a devenitarmonios Procesul de stil se schimbă la rândul arhaicului și clasicilor, bine cunoscut în monumentele artei grecești, acontinuat și în arta etruscă A numi acest proces o tranziție către clasici și, prin urmare, transferul terminologieiperiodizării grecești către fenomenele etrusce este cu greu legal, dar nu se poate reuși să noteze importanța sa marepentru arta etruscă Sculptură de înmormântare în prima jumătate a secolului al V -lea î Hr e Etruscii au continuat săcreeze steluri în relief, gardieni asemănătoare cu ondulare și mari, până la un metru lungime de cutie, asemănătoare cuo cutie lungă, cu finalizarea, ca în huse pentru sarcofagină În stilul cenușii ca o urnă masculină de la Kianchiano, ogeneralizare era încă păstrată: mâinile calm și în total sunt interpretate pe corp, de cap mare cu ochi largi șilinia orizontală a gurii uimește aproape claritatea Ciprului a Ciprului Contururile, grafică de detalii ( , Ill ) Pecapacul de urnă de la Chervelights în aceeași manieră generalizată, sculptorul înfățișa o femeie care se sprijinea pe unpat cu cercei mari în urechi și împletituri, coborând pe piept și umeri ( , Ill ) și urna de la Kianchiano acompletat figura cu aripi cerească, evident, demonul morții ( , Ill ) Imaginile sunt interpretate mai detaliatedecât în ​​secolul al VI -lea î Hr e ;Pe capetele diademei, suprafața fețelor este modelul ușor, buzele sunt mai ușoare,buclele cret sunt mai voluminoase Privirea imperioasă încrezătoare a demonului agită detașarea decedatului Aici, maiarmonios decât mai devreme, formele, o penetrare mai profundă în sentimentele umane și mai perfectă întruchiparea lor Nutoate reliefurile funerare au fost efectuate într -o manieră nouă, mulți au purtat încă caracteristicile stilului dinsecolele VII - VI î Hr e Sculptorii pietrelor de mormânt erau mai conservatori decât stăpânii plăcilor decorativedecorau templul Acest lucru se datorează și faptului că pentru pietrele de mormânt, reliefurile, sarcofagele de piatrăsau bazele cippului, a fost folosită o piatră, nu teracotă Tehnica de îngrijire a reliefurilor în piatră este mailaborioasă, iar sculptorii au aderat la vechile tradiții mai mult timp Cei care se ocupă de reliefuri de lut, s -ausimțit mai liberi în interpretarea figurilor, mișcărilor și alegerii compozițiilor Un monument rar al sculpturii etrusceeste un teracotă, eventual o piatră de mormânt cu prizele de ochi o mască de la Muzeul Britanic Numeroase figurigravate, ornamente, scene decorează planurile libere ale obrajilor, fruntea, părul Este posibil ca aceasta să fie orepetare a unui produs metalic faimos (Ill ) Steele de la începutul secolului al V -lea î Hr e Diferit Piatra demormânt a satului Voltaire este dreptunghiulară, cu un vârf oval;Pe o parte a sobei se află un războinic din Masca Teracotă V Century BC e suliță în mână (Ill , dreapta) Forme mari masive ale corpului său, căzând pe spatelebuclelor, greutatea grea ieșind din fundalul maselor în relief forțează să -și amintească monumentele anterioare Un alttip de piatră de mormânt este un stele din iarbă, încoronat cu acroterie cu lei așezați (Ill , stânga) Panoul săuvertical este împărțit în trei timbre: cu viața de apoi, în partea superioară, figurile de dans și flutist în centrul șidoi prădători, Ter- Două stele O piatra V Century BC e Stela dreaptă este din Voltaurra Stele stânga de laGrassy Piatra de mormânt cu doliu O piatra V Century BC e Cerb de îmbrăcăminte în partea inferioară La fel ca înstele de la Voltaire, reliefurile sunt plasate aici în adâncuri, încadrate de părțile joase în jurul marginilor Bazelepietrelor de mormânt ale Tsipp au fost decorate Scena multi -figura cu scaune pliabile și războinici și bătrâni înpicioare, care vorbește animat și gestionează energic, este prezentată pe Kuyzi ( , IL ) La fel ca stelele, acesteasunt cifre plate destul de uscate pe suprafața stângă a blocului de piatră cu un fundal format din materialul deprimare Reliefuri plane similare au fost colectate pe sarcofagii de piatră Pe peretele lateral al sicriului din Perugi( , Ill ) puteți vedea soldați cu sulițe, captivi, cai Panourile înguste de piatră decorate în acest fel auconstituit laturile lungi ale mormintelor, uneori cu scenele unei mese memoriale Alinarea începutului secolului al V-lea î Hr este aproape de ele e Cu doliu de la Muzeul de Artă din Vest și de Est din Kyiv (Ill ) Oglinzi, ceramică, Bijuteriile, pietrele din oglinzile etrusce din bronz, rotunde, precum și în formă de picătură, pe de o parte au fostlustruite complet până când a fost obținută reflectarea, pe de altă parte, au fost decorate cu gravură sau uneori sceneîn reliefuri joase Stilourile din lemn, os sau bronz au fost de obicei făcute figurate, compoziții centrice încadrate unornament de legume pe lateral Decorarea unei oglinzi rare în relief de la Muzeul Vatican EOS aripi, îngrijind în mâinilekefalului, înscris cu măiestrie într -un cerc (Ill ) Pe fundalul razelor divergente din jurul capului, profilulzeiței, privind -o pe tânăr, este frumos dezlănțuit Prin vechea modă, arhaică, fețe de profil și un zbor similar cu oalergare îngenunchiată Cu toate acestea, poziția mâinilor EOS, ținându -și cu atenție povara, tânărul, întins pe umărulzeiței, iar celălalt, atârnat limpede, este transmisă atât de pricepută încât nu există nicio îndoială în datarealucrării V e Caracteristicile decisive ale EOS îl convinge pe stăpânul de origine etruscă, deși apropierea complotuluivaz -urilor grecești este incontestabilă În acest fermecător monument, armonia greacă a compoziției s -a contopit cuclaritatea de obicei etruscă a fețelor și mișcărilor Relieful scăzut este situat frumos pe un fundal curat gratuit;Cu oplaneitate generală, suprafața cifrelor este promovată în mod deosebit O friză îngustă cu un rând dublu de frunze deiederă merge de -a lungul părții discului oglinzii Majoritatea oglinzilor etrusce nu au relief, ci imagini gravate pespate Pe oglinda de la Hermitage ( , Ill ), este arătat EOS, purtând fiul lui Memnon, care a fost ucis în războiultroian, care a fost ucis în războiul troian Foldurile mantiei lui Mememnon și hainele EOS și fetide sunt atât deexpresiv situate, încât O oglindă cu un decor de relief Bronz V Century BC e Red -Figure Kiaf de laVulchi Lut V Century BC e Ritmul lor profund plin de suflet pare să întâlnească suspinele surde peste trupuldecedatului Palmete în jurul durerii comprimă strâns figurile Arta desenului și gravurii în atelierele în care au fostcreate aceste oglinzi etrusce a atins un nivel foarte înalt Nu mai puțin armonioase sunt compoziții pe spatele altoroglinzi Artiști etrusci, după cum s -a menționat, au preferat nu suprafețe sferice, ci plate Și -ar putea imaginaabilitățile cu plinătate, mai perfecte decât în ​​desenele pe vaze Și aceasta este, poate, principala diferență întresistemul lor grafic și greacă Producția de vaze pictate în orașele etrusce din secolul al V -lea î Hr e A fost mai puținintens decât în ​​secolul al VI -lea î Hr e Declinul produselor ceramice, evident, este explicat de condițiile derăzboi, ceea ce a împiedicat mesagerii să lucreze la fel de rodnic ca înainte și, în afară de a slăbi legăturile cuatelierele grecești Au apărut mai puține vase de tip Bukkero;Mai mult, creatul sunt lipsiți de bijuterii, cel maiimportant element artistic al acestei ceramice În secolul al V -lea î Hr e De asemenea, au continuat să picteze întehnica de la Chernofigure din Amfora, Einocho, Hydria ( , p ) Mai târziu, mai degrabă decât în ​​atelierelegrecești, muralele roșii au apărut printre etrusci Au multe în comun cu ceramica italiană, impactul artiștilor dinCampan, desigur, sunt vizibili, mai aproape de etrusci Capul femeii într -un profil din partea de jos a unui vassuperficial al colecției de schit ( , p - ), pictat în echipament roșu, este executat cu un etruscan tipic cu oclaritate a unei linii aproape drepte a Fruntea și nasul, cu o bărbie imensă, o îndoire ușor maniere a buzelor Chepetsși Diadem acoperă capul;Un cerc mare și trei cercuri mici li se arată un cercel, iar colierele cu bulla atât de subțire,încât lângă ea gâtul femeii și fața ei par deosebit de masive și grele Artistul mai mult decât chipul uman, aici aufost un tipar de succes, o diademă cu o linie ondulată, decorațiunile căpitanului romboid, un frumos, un fel de mâncare,un fel de mâncare din frunze lungi și lauri mari;Astfel de tablouri într -un cerc sunt aproape de compozițiileoglinzilor de bronz La fel ca pe laturile oglinzilor, se pot vedea ornamente de -a lungul marginilor plăcilor deargilă Prima jumătate a etruscanului Potter din secolul al V -lea î Hr e echipament special folosit;Figuri cu detaliizgâriate au fost aplicate pe suprafața vasului, deja acoperite cu lac negru Pe Kiafi de la Vulchi programat într -oasemenea manieră, doi dușmani, închise cu scuturi, sulițe ridicate și arcașii lor aruncându -și săgeata (bolnav ) înspatele spatelui Atelierele de bijuterii din Wulchi, Tarquinius, Vetulonia au continuat să funcționeze intens Medalioanede aur rotunde, cum ar fi Bull, care purtau etrusci pe gât, și cerceii au fost create în tehnicile Toruticilor, care auexistat mai devreme Dar mai des în produsele de aur, au apărut imagini detaliate ale feței umane, a fost resimțită otendință de extindere a formelor în compoziții Pe placa de aur rotundă a întâlnirii Vaticanului ( , Ill D) esteprezentată în profilul unei fețe mari a unui tânăr cu etruscan ascuțit Cu caracteristici, cu bucle atârnate de sub panglică, bucle ondulate pe ksni Pe suprafața în formă de ovoid a suprafețeiSeryog de la pilot ( , Ill ), stăpânul a așezat cinci proeminențe mari, peste ele, fețe masculine ale ANFA-urilorși în partea superioară o zeitate între două imagini fantastice Simetria strictă, armonia și echilibrul compozițieiatrag atenția în ambele cercei În secolul al V -lea î Hr e În atelierele etrusce, s -au făcut o mulțime de Gemme Ca șiîntr -o pictură cu vază neagră, în glipticii din această perioadă există multe în comun cu monumentele artei grecești( , p ) Hems avea adesea Gemma Hercules cu un monstru Cornelian V Century BC e Forma de scarabe, cu scene pesuprafețe plate din mitologia greacă sau epic (Ill ) Hercules, luptându -se cu un gigant de serpentin, un Theze carestă pe un scaun și gândindu -se, un Hephaest care nituiește Prometeu, un satelit al Odiseei, transformând un jgheab într-un porc, Ajax, purtând corpul lui Ahile, nu este dificil să A se vedea în parcelele acestor etrusce hemm-scarabs ofundație greacă Există imagini cu zei etrusci și genii pe pietre sculptate, mai mult decât mai devreme Unul dintre hemmarată un demon al morții - o gaură înaripată care ține o mică figură - sufletul decedatului Adesea, numele personajuluieste lovit de o înțelegere a imaginii În lucrările etrusce din prima jumătate a secolului al V -lea î Hr e Se observă oîndepărtare de la convenționalitatea ideilor și generalizarea formelor, un interes sporit mai fiabil decât înainte,transferul realității și, mai ales, la imaginea exactă a cifrelor umane , a persoanelor și a unei interpretări maicorecte a mișcării Timid s -a declarat la începutul secolului al V -lea î Hr E de exemplu, în ciuda anilor dificili aicrizei generale, fundamental nou în comparație cu arta de - î Hr e Și numiți -l clasic Trebuie menționat căperioada indicată poate fi cu greu identificată cu clasicii greci Încetarea artei etrusce, care nu a primit încădezvoltarea finală, terminologia artei elenice nu este destul de potrivită, deși, ca și în arta greacă din, liniasecolelor VI -V î Hr e a apărut pentru etruscani momentul momentului de cotitură și apelează la imagini maispecifice Arta secolului al IV -lea î Hr la începutul secolului al IV -lea î Hr e Orașele etrusce au fost dejaamenințate nu numai de romani din sud, ci și de triburile galice, care au atacat adesea nordul Galii care au capturatorașul Kuzi au trecut de Etruia, au căzut asupra latinienilor și i -au învins, provocând mari daune Romei, dar nu aureușit să pună în posesia Capitolului Roma a cumpărat de la Galii, care s -au întors curând în bunurile lor nordice, iaretruscii, astfel, din nou, s -a dovedit a se confrunta cu puterea militară puternică și restaurată de către Roma Orașeleetrusce au provocat pagube la acea vreme și greci de identitate sud -poartă: în î Hr e Syracianul a capturat un portmare al etruscilor din Pirgi pe Marea Tyrrin și l -a învins Romanii, care au fondat colonia în Etruia, au creat astfelfortărețe pentru cucerirea finală De la mijlocul secolului, lupta crudă a Romei cu Tark-Vanions descrise de Titus Liviusa izbucnit, în care părțile de dușmănie arătau ură specială, fără să se oprească înainte de sacrificiile zeilor lor desute de captivi O cetate etruscă după alta a fost predată Conștient de situația critică, orașele etrusce au încheiatalianțe împotriva Romei cu samnitele, umbrele, gaulsul, dar rezistența s -a dovedit a fi insuficientă În î Hr e Etruscii au fost învinși de Lacul Vadimon, în ciuda unificării cu dușmanii lor recente - celți și în î Hr e Au fost învinși de romani de Donin Arhitectură în anii unei perioade complexe de criză, când romanii auturnat un flux puternic pe orașele Etruscilor, a fost acordată o atenție specială, desigur, zidurilor cetății Nu numaicei din apropiere de Roma au fost protejați - venele și Tarquinia, ci și mai îndepărtate, în specialVoltaurra Parlamentul de coastă, care, aparent, a fost consolidat de atacul cuceritorilor, cartiere rezidențialeîngrădite, deja în principal nu din mare, ci din pământ Linia defensivă se întindea din orașul San Cherbon până laGolful Sanquarino, protejând astfel peninsula cu orașul Potolonia și Acropola din zonele continentale, de unde veneauromanii De la blocuri masive TUF la sfârșitul secolului al V -lea î Hr e ( , p , ) Pereții au fost așezați înVehi La începutul secolului al IV -lea î Hr e Au fost construite din pietre uriașe de până la m grosime și iobagi înjurul Tarquinius cu o lungime totală de km ( , p ) Orașul Voltairer a ridicat fortificații puternice Adevărat,cetățenii acropolitanului Wei, Voltaires aveau garduri deja în secolele VI -V de exemplu, dar cartierele lorrezidențiale nu au fost protejate Acum, în legătură cu expansiunea militară consolidată a romanilor, iar locuitorii dinVoltaurra au fost pliați din mare Blocuri de pereți de piatră cu o lungime totală de km ( , p ; , p - ) Pereții defensivi erau înalți șilargi, în Peruga grosimea lor a ajuns la m Uneori aveau două scoici cu un zabotovka intern, precum și turnuri, ca înnoile faryts Masoneria zidurilor ar putea fi ciclopică cu blocuri nepoliticoase de piatră, îngrămădite una peste alta(rujeolă) sau poligonală, cu blocurile bine ordonate pe fețe și strânse unul de celălalt, ca în orașele din nordul de lanord de la nord de nordul Roma, în special în Amelia Dar pereții au fost mai des construiți din quadr -uridreptunghiulare așezate în rânduri orizontale (Peruja, Ferentino, Noua Faleria) Pietrele erau de obicei puse uscate,fără o soluție de conectare, un poke și un jurnal, judecând după unele reliefuri etrusce - cu finalizareaangrenajului Zidurile cetății care înconjoară orașul Peruja situate pe un deal înalt sunt în special bine păstrați Separe că turnurile zidurilor defensive erau masive și înalte Un mic model de teracotă al unui astfel de turn estedepozitat în Muzeul Villa Julia În orașele medievale din San Jiminiano, Tarquinius, Bologna și altele care au crescutmai târziu în aceste locuri, iar acum turnuri, similare cu cele etrusce Pereții cetății aveau de obicei cel puțin treiporți cu aproape întotdeauna bolțiți, ca în arcadele podurilor, finalizarea Un exemplu de tavan trapezoidal rar este opoartă într -un drake, unde o placă masivă se află pe principii verticale ordonate în interior (Ill ) În ciudaluptei acerbe împotriva romanilor, etruscii din secolul al IV -lea î Hr , cerând forțe și mijloace uriașe Au acordatmultă atenție arhitecturii de cult și templelor decorate cu sculptură din teracotă De la templul „se spune” în veteriipharytsa din detaliile structurii nu a fost păstrat, dar a ajuns un decor din teracotă abrupt Templul care stă înFaleria-Veeters pe versanții dealului Chelle avea o celulă în trei părți El a fost ridicat pe un podium înalt, deschisde pe fațada unei scări multi -etape și un portic larg - un cuvânt, deținea toate trăsăturile caracteristice aleBisericii Etrusce ( , p ) Fundațiile templului din Fiezole, cu camere centrale și două laterale, și furnicilezidurilor de capăt (Ill ) au ajuns relativ bine la vremea noastră Au fost două coloane între anti, dintre care unaaparținea bazei toscane În fața scării cu șapte viteze care ducea la templu, a existat Poarta cu o suprapuneretrapezoidală în Senya O piatra IV Century BC e Planul templului din Fezol este un altar quadrangular în plan Poatecă templul a fost dedicat lui Minerva, ajutorul său în acei ani tensionați, dificil, în special căutat pentru etrusci(Ill ) Structuri mici ale templului au fost găsite și în Afrodita (Turan) și în Hera (uni) Sanctuarul portului dinTarquinius - Porto Clementino Trei clădiri religioase găsite aici sunt ambalate din blocuri de piatră pe fundațiilePebble Fațadele lor se confruntă în direcția mării, ca și bisericile din Pyrhers În fața clădirilor se aflau o curțipătrate și trapezoidale cu altare și puțuri ( , p ) De o importanță deosebită în antichitate și templul bogatdecorat al lui Ara Regina din Tarquinius ( , p ), Interiorul mormântului de relief Tuff acoperit cuknock IV Century BC e Distrus, ca și alte clădiri etrusce, la fundații Este oarecum o reminiscență a unui templu dinFiezol: are o celulă puternic alungită, cu două camere laterale înguste, pereții care se termină la capetele anti Înfața lor se afla un portic larg deschis, decorat cu coloane Podimentul templului a fost încununat cu teracotă executatăartistic, proeminent, colorat roșu, pe un fundal negru, cum ar fi creaturi de basm, cai înaripați;După ce și -ar arcuigâtul, cu degetul picioarelor, sunt ca și cum sunt gata să zboare în sus și să -l ducă pe călărețul divin pe ei înșiși(bolnav ) Tensiunea musculară, nervozitatea reverentă a mișcărilor aduce aceste imagini fantastice la Su- reale Ruinele templului din Fezol IV Century BC e Decorul templului Ara della Reina Cai înariptați IVCentury BC e naţiune Realitatea a început să pătrundă din ce în ce mai mult în țesătura monumentelor artistice Clădirirezidențiale din secolul al IV -lea î Hr e Se știe puțin Acestea includ ruinele unor case din Rosell pe ambele părți alestrăzii, pavate cu pietricele de râu ( , p ) Evident, în anii în care toate forțele au vizat în principal creareade structuri defensive, clădirile rezidențiale au fost construite din cărămizi brute, fragile, acordând puțină atențielor Un pic nou și în formele arhitecturale ale mormintelor etrusce ale secolului al IV -lea î Hr e Se poate remarca doarcomplicația compozițiilor și planurilor, o anumită abundență de decor în designul pereților Un interior multifacetat,tăiat, al mormântului alcovei din Chergens, are trepte la pereții în care se adâncesc paturile Decorul de aici este maiputernic decât înainte: stâlpii care susțin tavanul sunt profilați de caneluri și au baze complexe ( , p ) Un rândlung de trepte duce la un mormânt de reliefuri, izbitor în multe scuturi de stivă pictate, căști, Săbiile, boluri de sacrificiu Există imagini cu creaturi mitologice - o zeitate serpentină și un câine cu treicap Capitalele de pilastre, picioarele sculptate de paturi sunt decorate În capul patului din piatră, una pe celelaltedouă perne sunt sculptate, ale căror suprafețe sunt modificate atât de pricepute încât par moale (bolnave ) Completarea planurilor arhitecturale de relief este, de asemenea, caracteristică altor cripte ale secolului al IV-lea î Hr e Interiorul centric al mormântului Pitagoras, situat în apropierea orașului Cortona, este blocat de o cupolăfalsă În pereții săi, compus din pietre masive mari, există nișe pentru instalarea urnelor cu cenușă după cremare ( ,p ) Inovații radicale în formele arhitecturale ale Etruriei din secolul al IV -lea î Hr e Puțin, dar planurilemormintelor din Tarquinius devin din ce în ce mai complicate;Deci, Crucea , cripta figurativă din Bartonchino are ocameră centrală și trei camere la capetele crucii ( , p ) Un oarecum supraîncărcat pare o decorare multifrisicăstrălucitoare a acestui mormânt În plus, cripta monștrilor din Tarquinius, ai căror ziduri sunt acoperite cu imaginipitorești ( , p ), precum și morminte cu două faze în necropola stâncoasă de lângă Lacul Vico ( , p - ) Pictura picturilor funerare în a doua jumătate a secolului al V -lea î Hr e iar prima jumătate a secolului al IV -leaî Hr e A fost creat puțin Pentru a decora zidurile criptelor în acei ani tensionați păreau un lux prea mare Dar încurând, etruscanii s-au îndreptat din nou într-un decor colorat în morminte, iar frescele mormintelor monștrilor de laTark-Vision, Golini din Orvyuto, poate Francois de la Vuli-Chi, precum și pictura Sarcofagului de la Florența, Carry A Ao O mulțime de lucruri noi în comparație cu compozițiile secolului al V -lea până la n e Pinlets din secolul al IV -leaî Hr e Au continuat să apeleze la scenele sărbătorilor, dar acum acestea erau mese memoriale în lumea umbrelor, înprezența demonilor regatului subteran sau a zeilor înverșunați ai lumii subterane și persefoane Personajul murale adevenit altul Pe zidurile mormântului monștrilor din Tarquinius, în scena mesei oamenilor, sunt plini de lipsă desperanță sau învinși tragic Cu expresia de doom, ei se uită ușor la distanță Fața unei femei din familia Velka, într -unmormânt de monștri, cu o buză inferioară scârțâită și care se înnebunește limpede și colțurile înnebunite de gură alegurii este deosebit de bine păstrată, pare trist și indiferent față de soarta ei (bolnav ) Numai în ochi, scânteiaînfiorătoare Apariția unor astfel de sentimente în anii în care au murit cultura din de secole a etruscilor, orașeleau fost distruse, iar romanii au înrobit toate zonele noi, nu întâmplător Dorința de detaliu a crescut la acel moment Înmormântul lui Golini, sau în șapte centre, de la Orvyuto, o sărbătoare magnifică în regatul subteran al lui Hades esteprezentată cu detalii imposibile pentru o perioadă anterioară: bucătărie, bucătari, pregătirea tratamentelor și tampenieîn cuptoare Pe peretele uneia dintre camerele de luat vederi, puteți vedea animalele moarte - un taur imens, un lani, oiepură și două rațe - un fel de viață etruscă Detaliile, care erau adesea neglijate, atrag acum atenție;Iată o maimuțăcare urcă un copac și un câine care se ascunde sub o masă de sărbătoare (Ill ) Sfârșitulsarcofagului (Marmură?) Sfârșitul secolului al IV -leaBC e Pictura mormântului monștrilor (prima cameră) Chipulunei femei IV Century BC e Pictura mormântului Golini I IV c BC e În tablourile secolului al IV -lea î Hr e S -aschimbat mult Proporțiile corpului uman au devenit diferite: figurile care mănâncă mâncare pe pat, precum și muzicieniiși bucătarii care stau în apropiere, sunt chiar mai mari decât în ​​mormântul Leopard din Tarquinius Aceștia acordăatenție inovațiilor schemei de culori Ca și înainte, se joacă contraste de ton, iar pielea lor bronzată întunecată esteașezată în hainele lungi ale muzicienilor din mormântul Golini În același timp, modul de performanță ușor și culoareeste îmbunătățit Dacă în tablourile din secolul trecut, modelarea culorilor abia începea să înlocuiască o coloraremonofonică a circuitului, acum pictorul chiar și în imaginea părului face posibilă simțirea flexibilității buclelorindividuale și a masei comune ondulate de maro maro șuvițe Poate arăta volumul cilindrului zvelt al gâtului, rotunjimeaunei bărbați frumoase, severitatea profilului cu adevărat etruscan și privirea ochilor ochiului Un monument rar alpicturii funerare a etruscilor din secolul al IV -lea î Hr e Este un sarcofag pictat din Tarquinius, păstrat în MuzeulArheologic din Florența Unicitatea sa este că este confecționată din marmură Toți cei patru pereți ai acestuisarcofag sunt decorați afară cu scene din lupta grecilor cu amazoanele Pe părțile lungi, pe un fundal delicat roz,cvadrigi în grabă, războinici care cad sub copitele cailor, sunt arătați amazoane, apoi aruncând o privire cu tensiuneîn depărtare, apoi se grăbesc în inamic (Ill ) Curajul modelului, un sentiment de volume și spațiu, o mare precizieîn detalii sunt vizibile Căruțele în mișcare erau adesea înfățișate în pictura antică Cripta artistului Demeter înKerch, Desenând un patrulă în secolul I î Hr de exemplu, a redus în mod deliberat numărul de picioare de cai, înțelegând „că orepetare frecventă a acestora poate fi neplăcută pentru ochi Poate că a urmat Detaliile pereteluisarcofagului IV Century BC e Un exemplu de sculptor genial al Marble Frieze Parthenon, tot în secolul al V -leaî Hr e retragerea din realitate în favoarea armoniei Stăpânul etrusc nu a îndrăznit să permită libertatea și a arătattotul, așa cum a fost în realitate, încercând în același timp să păstreze frumusețea formei de artă Sculpturilecapetelor de la colțurile capacului sarcofagului, meander -ul de pe subsol - toate în monument sunt efectuate de har șiperfecțiune Doar tablourile de pe capete cu amazoanele care au atacat grecul par oarecum nepăsătoare, făcute pe de altăparte (Ill ) Emoționalitatea scenei cu doi războinici furioși și genunchi -genunchi cu un scut învins pe genunchi,limitat pe două părți, justifică probabil o anumită fluent a desenului hainelor fluturând ale femeilor, a adus demâini aduse peste The the The dusman Gesturile grecului apărător, mișcările amazoanelor sunt descrise aici cu o expresieextremă Cele trei -dimensionalitate a spațiului în care se produce bătălia: picioarele amazoanelor la diferite niveluri,la limita frontală a planului iluzor și în spate Adâncimea este detectată și prin vopsea ușoară, care denotă o fâșieîngustă de sol pe care se luptă Tonurile colorate ale tablourilor sunt diverse cu roz delicat până la negru profund șialbastru Chitonii roșii-maro-maro-roz al albului amazoanelor, suprafața ușoară a pielii lor, corpurile bronzate aleelenilor, căștile de aur și sclipirile reci de scuturi indică bogăția paletei de culori Acest tablou diferă de picturilemurale ale țipetelor vremii în care modul de aplicare a liniilor este mai captivant, monumental, dar nepoliticos înacelași timp În compozițiile sarcofagului, contururile au fost trase în linii subțiri, în proporțiile figurilor mai multhar;Pictura se caracterizează prin luminozitatea și arderea culorilor roșii, răceala transparentă a albastru și albastrupal, pâlpâirea rozului cald Sonoritatea tonurilor colorate și calitatea înaltă a tabloului este parțial explicată prinutilizarea materialului - Mramor -Marmore rar pentru sarmofagele etrusce, precum și în ritmul în care se realizeazătabloul Poate până la sfârșitul secolului al IV -lea î Hr e Picturile murale ale criptai Francois de lângă Vulchi,transferate de pe țărmul râului Fiora, unde se afla cripta, la Muzeul Torloniei Ca și în frescele mormântului lui Golinidin Orvyuto, contrastul ușor al spațiului și personajelor s -a intensificat aici: fundalul este acum luminat, ca și cumo umbră ar fi căzut pe figuri;Aceasta a corespuns la dramatizarea generală a imaginilor Dacă luăm în considerare faptulcă parcelele murale au fost mai des asociate cu evenimentele care au avut loc în Regatul morților, cu imagini cu crime,chinuri, putem presupune că acest contrast a fost introdus de artist nu din întâmplare pe o friză destul de lungăarată scene ale grecilor, cu captivi troieni Lângă fiecare personaj, numele său este scris, facilitând înțelegerea șiinterpretarea frescoi Partea centrală este ocupată de Ahile, înclinată peste tânărul troian așezat pe pământ șiînjunghie cu sabia lui (Ill ) În calmul de afaceri al lui Ahile și în apărarea victimei sale neînarmate, luând cuatenție moartea, un astfel de grad de cruzime este exprimat, deoarece este dificil să se întâlnească în monumentelegrecești Ploturile unor astfel de fresce au răspuns la starea de spirit a etruscilor în anii dure ai luptei lorîmpotriva romanilor Aceste războaie erau adesea însoțite de execuții și crime sofisticate Locuitorii din Tarquinius auucis câteva sute de prizonieri ai romanilor, sacrificându -i zeilor lor Titus Livy raportează despre răspunsul actuluiticălos al romanilor din î Hr E : „Bătălia de la Tarkvinieni în luptă a fost foarte mare, dar numărul prizonierilorpe care i -am obținut și mai mult Dintre acestea, au fost alese trei sute cincizeci și opt de persoane din cele mai bunefamilii;Au fost trimiși la Roma;Alți prizonieri sunt uciși fără nicio compasiune Poporul roman nu a fost mai puținstrict înscris cu acei prizonieri care au fost trimiși la Roma: erau pre -pumnite cu tije și apoi au fost tăiați decapul lor ”( , p ) În lumina unor astfel de dovezi de Istorici antici, scene dramatice de pe fresce ale morminteloretrusce din secolul al IV -lea î Hr nu par fictivi Este de remarcat faptul că artiștii care au experimentat ororilemoderne preferau în operele de artă, totuși, nu se pot îndrepta spre episoade reale, ci similare ale istoricului istorictrecut Stăpânul etrusc a ales o scenă din războiul troian, ca și cum ar fi comparat ceea ce s -a întâmplat pe ea ochiievenimentului cu legendarul Acest lucru este, de asemenea, caracteristic artei grecești Deja pe pedimentele templuluiEgin, sculptorul a arătat The the the lupta nu a grecilor și a perșilor, ci a troienilor și a achaeanilor MonumenteleEllin , etruscanul, arta romană nu au fost niciodată divorțați de realitate, consonanță întotdeauna starea de spirita vremii Evenimente în frumosul „Oddzh” al Majestic Legends din trecut Alături de troianul muribund, demonul sumbr al regatuluisubteran Haron (Ill ) este arătat peste el, plin de furie Un nas agățat atârnă peste o gură deschisă într -un rânjetsângeros, ochii lui par să fie etichetați cu fulgere de sub sprâncenele înspăimântate În această imagine, artistul aîntruchipat ororile lumii umbrelor;El a contrastat în mod deliberat corect în dizarmonia sa în dizarmonia sa cutrăsăturile corecte ale feței zeiței înaripate a morții lui Vanf, care se află în stânga lui Ahile și s -a aplecat cuîntregul său corp Poate că în gestul mâinilor ei, înclinând capul, stăpânul a vrut să transmită un sentiment de milăpentru captiv, dorința de a -și atenua suferința Dar chipul lui Wanf este calm, nu există imagini ale acestor emoții,doar concentrarea în ochi acordă atenție execuției Ca și în frescele secolului al V -lea î Hr e , pictorul arată fețeledin profil Cu toate acestea, reușește să exprime în ele cruzimea lui Haron, calmul sublime al lui Wanf, nobilul curaj alcelor doi troieni, executat și altul, așteptând stoic aceeași soartă Mândria și încrederea câștigătorilor suntîntruchipate în figurile Achaeanilor îmbrăcați în scoici Iată umbra lui Patroca, care este prezentă în timpul executăriiteribile și observarea ceremoniei crude, comisă de Ahile, răzbunare pe prietenul decedat Nu este o coincidență că sub oaripă a Vanfului, chipul patrotului este plasat, sub celălalt - Ahilla În stânga, maiestuosul Agamemnon se uită calm lasacrificiu Pentru demonii Regatului Underground, au fost folosite culori mai deschise decât pentru personajele lumiireale Reflecțiile reci ale tonului albastru se află pe aripile Wanf, fața și mâinile goale ale lui Haron suntmarcate cu un albastru mort Mai mult decât atât, figurile cartușelor, Wanf și Haron sunt, așa cum s -a întâmplat, înspatele fundalului Personajele pământești sunt prezentate Un altul, în partea dreaptă a camerei principale, nu mai puținbrutal pe complot, pictând în mormântul lui Francois Pardain, se crede că se bazează pe inscripții fresce, luptasoldaților Vulchi cu locuitorii unui alt oraș etrusc Acesta este un episod al războiului internecine, care a acceleratînfrângerea etruscurilor O comparație într -o criptă în frizurile vecine ale evenimentelor de lungă durată, cu o luptămodernă pentru etrusci poate fi înțeleasă ca un fel de indiciu al asemănării dintre reale și legendare Grupurilepereche ale luptei sunt afișate, unde se impresionează pe cineva altele cu sabia celuilalt Pozițiile celor învinși suntsimilare cu pozele niobidei muribund în frunzele grecești ( , Ill ) În mișcările câștigătorilor, suntexprimate Pictura mormântului lui Francois Ahile pentru sacrificiu IV Century BC e Fața lui Haron din mormântullui Francois IV Century BC e Umezeala și puterea nu a olimpicilor, Apollo și Artemis, ci personaje pământești Detaliilesunt de încredere cu cruzime de mișcările războinicilor, lipindu -și săbiile în trupurile victimelor lor Se pare căartistul este departe de orice gând pentru a înnoda acțiunile câștigătorilor Cu concentrarea și afacerea călăreților, eise ocupă de adversari inconsistenți ( , Ill ) Pe fresca mormântului lui Francois, care înfățișează un războinic careeliberează aliatul său, numele lui Mtarlarn și alături de Guy Vibbenes, au fost păstrate Poate că personalitatealegendară a istoriei timpurii este prezentată aici, care a fost identificată cu regele Romei Servius Tullius de multtimp Chiar și în personajele care nu participă la bătălii și nu experimentează apropierea imediată a demonilor morțiilui Haron sau Vanf, artistul arată o depresie puternică, ca și cum ar fi fascinația cu picturile crude Așadar, era plinde tensiune, care aparținea mormântului, era îmbrăcat într -o mantie neagră elegantă, decorată cu figuri de femeidansatoare și ornamente, cu o coroană pe cap (Ill ) Poate în această imagine, un artist etruscan a creat un aldoilea plan psihologic al narațiunii, exprimându -și atitudinea față de picturile chinului și morții În mișcarea ușoarăcu care Satis s -a aplecat înainte, capturat de o vedere groaznică, șoc și fior intern a fost transmis Buzele suntneclintite, iar mușchii par relaxați, ca o persoană cufundată în contemplație concentrată Ochii sunt deosebit deexpresivi Elevii sunt aduși sub pleoapele superioare și el arată puțin în sus, ca și cum nu ar fi văzut imagini reale,dar amintind ceva infinit de scump pentru el și important Umbrarea stării a condus satis și arătându-i slujitorului săuun pitic sau un copil cu o pasăre în mâna ridicată la picioarele sale, stăpânul compară din nou două planuri deexistență- real și dezgropat, aluzând la diferitele- Tabloul The the the the the the the the the The Mormântullui Francois El a condus Satis și servitorul IV Century BC e Percepțiile realității, distingând o profundă Providence aucondus satis de o atitudine diferită și senină față de lume Evenimente din secolul al IV -lea î Hr e A influențatputernic pictura etruscă Nu numai parcelele frescelor și raportul dintre cifrele cu fundalul s -au schimbat Cea maicolorată paletă a devenit mai bogată și mai solidă, mai liberă și mai naturală Maeștrii au încercat să -și arate chipulîntr -o întorsătură de trei sferturi Mai profund și mai penetrant mai înțeles Gesticularea personajelor, care au dobândit un conținut mai mare decât anterior Bazinele pictorilor înfățișați ar puteaspune multe la acea vreme: nuanța mișcărilor, expresivitatea oamenilor au dobândit toate calitățile noi Geniul creatival artiștilor etrusci s -a arătat, în ciuda ofensivei acerbe a romanilor, contrar distrugerii pe care le -au provocatcuceritorii Sculptură Sculptori din secolul al IV -lea î Hr e Au păstrat tradițiile artei etrusce, care se ocupă deaceleași materiale ca înainte - bronz, argilă și piatră, dar s -au dovedit a fi noi sarcini și le -au rezolvat încondiții dificile pentru lupta continuă cu Roma Produsele din plastic au devenit mai diverse, interpretarea figuriiumane este mai perfectă și mai armonioasă, claritatea și expresivitatea accentuată au dispărut, uneori percepute ca orepetare particulară a arhaicului, încrederii și calmului au apărut în mișcări S -a acordat mai multă atențieexpresiilor faciale din fețe, stăpânii au încercat să combine armonios expresivitatea feței și plasticul corpului Însculptura funerară, mormintele cu imaginea înclinată pe capacul cuplului decedat sau conjugal au continuat să fiefăcute, ca și pe PE- Capacul sarcofagului de la Vulichi Pelerin de piatră IV Century BC e Sarcofagul lui Perinde la Muzeul Vulchi Boston La marginea capacului acestui sicriu, se scrie că Ratma Visna a fost îngropată în el, soțiadin Arnta este principala (Ill ) Soțul și soția sunt arătați sub același voal, îmbrățișându -se reciproc de umericare se află sub un singur corp Imaginile lor sunt lipsite de senzualitate Sculptorul a exprimat o mare grijă reciprocă,atenție pentru o persoană iubită în fețele soților Sensul parcelei este plasticul în pliurile calme netede ale patuluide pat, în detaliile draperii Cuplul părea să se gândească la ceva foarte important și inevitabil, dar nu există nici otristețe pe fețele lor, sunt serioase și calme Reținerea emoțiilor se distinge printr -un monument de pietrele grecești,unde imaginile sunt întotdeauna imbufnate de tristețe înălțată De la etrusci se află calea către o fețe echilibrate,uneori severe, în sculele romane La sfârșitul sarcofagului arată o scenă de călătorie în viața de apoi: două femei stauîntr -un car sub o umbrelă largă, plină de smerenie și detașare de grijile pământești (Ill ) Doi cai care se plimbăpe îndelete sunt exploatați într -o căruță cu două roți Șoferul ține frâiele în mâinile sale, dar controlează totul prinzeitatea de moarte aripă a morții Pe partea de sfârșit a copertei în trei medalioane rotunde, puteți vedea trei fețe,evident, geni etrusce ale morții și pe partea longitudinală a sarcofagului - zece bărbați și femei care merg cuinstrumente și boluri muzicale în mâinile, Poate, muzicieni, distilatori, concepute pentru a însoți cei care au murit înlumea umbrelor Cifrele bărbaților și femeilor care nu se înclină și se sprijină pe cot, dar capetele de odihnă pe pernesunt din ce în ce mai înfățișate Pe capacul mormântului Cheraeteri, este arătat un bărbat cu mâinile pliate pe piept șicu un bol -pe stomac ( , Ill A) Pe peretele longitudinal al sicriului, este prezentată o plecare spre lumeaumbrelor: decedatul stă pe un vagon cu două roți, desenat de doi cai, care sunt conduși de un mic artiler Înainte esteescortarea muzicienilor și servitorilor decedați Relieful este interpretat în mod clar, pliurile hainelor sunt trase culinii monotone, virajele participanților la procesiunea funerară par ascuțite În compoziție, se ghicește arhaizareaintenționată, ceea ce ne face să ne amintim de reliefurile din secolele trecute În secolul al IV -lea î Hr e Etruscii aucontinuat să folosească în continuare urne de înmormântare figurate de piatră de dimensiuni mari Poate că acest lucru amanifestat dorința de a reveni la vechile forme arhaice, asociate cu amintirile prosperității trecute Revenirea lastilul artistic al trecutului nu este accidental în anii de extindere a romanilor Urna de la Kianchiano este efectuatăsub forma unei femei care stă cu un copil în brațe ( , Ill ) Ca și în cenușa secolului al VI -lea î Hr de exemplu,un cap a fost făcut separat aici, care a servit în același timp un capac Caracteristicile arhaice sunt ghicite înaccentul poziției frontale a femeii, așezând picioarele, fețele sfinxurilor care decorează cotierele scaunului Darinterpretarea figurii, naturalitatea mișcării cu care femeia deține copilul este rezolvată într -un mod nou, în modul deartă plastică din secolul al IV -lea î Hr e Atenția este puțin perplexă, cu o ușoară tristețe sau resentimente, expresiafeței ei Capacul de bronz al urnei de înmormântare depozitate în schitul de stat este exclusiv în calitatea performanțeimonumentului artei etrusce din mijlocul secolului -I -I î Hr e (Ill ) Tânărul etruscan, înclinat pe capacul urnei,ale cărui margini sunt decorate cu un val, ca și cum ar fi un ornament care a început vreodată, s -a înghețat într -opoză complexă, fixându -și ochii în lumea pe care o deschise Sculptorul îi arată, sprijinindu -se pe cotul mâiniistângi, a cărei palmă se întindea înainte, mâna dreaptă este liberă și relaxată Maestrul a bătut cu priceperecontrastele de aici- Codurile Torso sunt afișate aproape într-o poziție verticală, picioarele sunt repetate Sfârșitul sarcofagului de la Vulchi Piatră Peperin IV Century BC e Coperta urnei funerare Bronz IVCentury BC e Orizontalul capacului Mâna dreaptă este ușor pusă pe genunchi, stânga, sprijinul este învins Torsul estedezbrăcat, corpul de sub talie este drapat în pliuri frumoase de îmbrăcăminte, a căror garnitură este plină de viață cuun model în zig -zag Picioarele etrusce, vizibile de sub haine, sunt arătate cu complexitatea obișnuită pentrusarcofagul de piatră: stânga, aplecat sub dreapta, se află orizontal, degetele se lipesc în sus Această lucrare de bronzcombină tehnicile maeștrilor care au creat capace de piatră și teracotă de sarcofagi cu etrusci care se află peele Decorul de aici este concis și frumos Colțurile sunt decorate cu rozete voluminoase pe tije verticale Pe mânadreaptă a Etrusca, cotul are o brățară mare, în palma mâinii stângi - un bol, pe gâtul Hryvnia Deși totul este executatliber, cu o ușurință clasică, combinația dintre poziția frontală a torsului și picioarele specializate ascunse dehainele picioarelor, precum și o oarecare rigiditate și tensiune a pozei, fac reamintiri de imagini arhaice Modelarea mușchilor tensionați ai pieptului și abdomenului tânărului etruscan este impecabil Umerii și claviculele suntarătate cu cunoștințe bune despre anatomia corpului Cu toate acestea, sculptorul face posibilă simțirea că principalullucru din această imagine nu este o repetare exactă a unui tors frumos, ci mai degrabă o expresie excelentă, cu ajutorulunui impuls pasionat pentru formele misterioase ale persoanei în așteptare a ființei Bărbații tineri sunt pe jumătatedeschisi, ochii tânărului, ochii cu aderență, care se intensifică doar prin pierderea elevilor odată încrustați, suntîndreptați înainte (Ill ) Puterea uimitoare a perspectivei, uimitoare în vitalitatea profundă, dobândește ointensitate și mai mare la această persoană, din cauza decorativului accentuat, care amintește de un ornament, încadrândchipul șuvițelor de păr Arta etruscă a atins apogeul în întruchiparea unui plan comun, cosmologic de idei Stăpânul și -aexprimat viziunea și înțelegerea etruscă a lumii reale și a altei lumi Este mai acut decât artiști eleni configurați maicontemplativ și filosofic, el a perceput și a transmis contrastul acestor state De aici vitalitatea formelor reale șiaproape mistice, precedente imagini creștine timpurii, puterea acestei lucrări În secolul al IV -lea î Hr e Pe necropolasituată în apropiere de Modern Bologna, au fost instalate pietre de mormânt, dimensiuni diferite, cu imagini de reliefale Steles, care au în partea superioară, o parte extinsă a rotunjirilor Marginile lor sunt decorate cu un ornament carese plimbă pe lateral Pe unul dintre ei, câmpul plăcii este împărțit în trei cartofi prăjiți și încadrat de un model subforma unei unde stilizate (Ill ) The upper part is occupied by the scenes of the struggle of the snake and thehippocampus, the middle depicts a deceased, standing in a two -wheeled burial chariot drawn by two winged horses and awinged genius of death, in the lower field of the Relief - un duel al războinicilor pietonați și ecvestru Coperta urnei funerare Detaliu O stele de relief din Bologna O piatra IV Century BC e Statpueta din tineretulVey Teracotă IV Century BC e La eșantioanele inițiativei sculpturii din secolul al IV -lea î Hr e Aparține figurineiteracotei unui tânăr din Vey (Ill ) O comparație clară a volumelor de umeri, arme și tors convingă cunoștințamaestrului cu lucrările școlii Polyclet Expresivitatea feței, sprâncenele ridicate ușor surprinse oferă aspectuluitânărului emoționalitatea caracteristică a multor ardei etrusci PA din acea vreme Modelarea pricepută a corpului, oîntoarcere naturală a capului este convinsă de abilitatea lui Koroplast Un exemplu de stăpânire a artei compozițieicomplexe și a modelării perfecte a bronzului este figura satirei colecției de Wittelsbach din Munchen (Ill ) Satiragoală, care a căzut pe un genunchi și strânge sabia în mâna dreaptă, este atât de complet interpretată încât poate filuată pentru imaginea unui războinic în vârstă, dacă nu pentru trăsăturile caracteristice și urechile de măgar alezeității pădurii Setarea complexă a figurii, interpretarea plastică impecabilă a mușchilor, împreună cu soluția generalăîndrăzneață a imaginii, ne permite să vorbim despre marile succese ale sculptorilor etrusci, în ciuda vremurilordificile pentru ei O capodoperă a plasticității din bronz a secolului al IV -lea î Hr e Există o statuie a unui tânărrăzboinic îmbrăcat în coajă, uneori numit Marte din Todi (Ill ) Imaginea unui calm, sprijinit pe sulița lui Etruscaneste plină de demnitate și încredere Tehnica de turnare a bronzului a atins aici un nivel ridicat: corpul, capul, casca,brațele, picioarele au fost create separat Câteva detalii - se pierd o cască, o suliță și inserții de ochiîncrustați Inscripția de pe suprafața bronzului raportează despre inițierea monumentului de către un anumit Achiltrutitus Statuia este puțin mai mică decât naturală Tendința de a reduce dimensiunea figurii, caracteristică sculpturiiinițiative etrusce, este posibil asociată cu considerente de cult sau norme estetice determinate de scopullucrării Fragmente din decorul templului din secolul al IV -lea î Hr e Unul dintre cele mai dificile pentru etruscii din secole a fost păstrat puțin Clay Antifix de la Muzeul Sienna estefăcut sub forma capului unei femei într -o diadem largă, de la care sunt eliminate șuvițele;În urechi, cerceii săi mari,ale căror analogii aurii sunt cunoscute pe scară largă în torutica etruscă ( , Ill a) Fond Satir cu o sabieîn mână Bronz IV Century BC e Statuia lui Marte de la Todi Bronz Detaliu IV Century BC e Capul bătrânului dela templul Belveder la Orvyto Teracotă IV Century BC e Fața păcii solemne și a măreției este împlinită spre cer Imagineaunui bătrân cu barbă și chel, cu o gură jumătate -deschisă, pliuri adânci pe obraji și un aspect strâns emoționat(bolnav ) este mai emoțională Stresul și anxietatea cu o expresivitate mai mare decât în ​​scenele de luptăfurtunoase din secolul al V -lea î Hr e , imprimat în această lucrare Consolidarea principiului senzorial în plasticuletrusc este asociat cu procesele de artă cunoscute în arta greacă și mai ales pronunțată în opera lui Skopas și Maeștriai cercului său Chiar și la persoane foarte particulare din tipurile de pe capacele de înmormântare a urnei VI BC e , afost posibil să marcăm o trezire a interesului pentru caracteristicile portretului Atenția asupra lor a fost acumdeosebit de intensificată și a găsit expresie într -un astfel de monument sculptural ca șeful de bronz al unui băiat dincolecția Muzeului Arheologic din Florența (Ill ) Patina verde pal oferă portretului o culoare specială Odatăîncrustat, acum a căzut și au pierdut elevii colorați au crescut, fără îndoială, efectul pitoresc Soluție impecabilă șiplastică: Relief, cu gravură minuțioasă, sprânceana agită suprafața netedă a frunții Părul arătat individual cu ocoroană deplasată din centru În modul creativ al stăpânului acestui portret, două tendințe s -au luptat Portretul băiatului Bronz IV Century BC e În interpretarea monotonă, agățând șuvițe de păr pe frunte, abstractitateaaspectului, sunt ghicite trăsăturile trecutului Dar noi oportunități care s -au deschis înainte ca arta să se simtădeja Partea inferioară a feței, obrajii aplatizați și o bărbie ușor aplatizată sunt asimetrice, modul de a ține capuleste individual, cotul buzelor este particular În portretul băiatului, maniera etruscă s -a manifestat în materialulmoale cu turnarea ulterioară în metal Sufuzarea formelor, raportul armonios al volumelor, tranzițiile netede de la unulla altul, tipic pentru copertile urnei de înmormântare ale secolului VI î Hr de exemplu, comparativ aici cu claritateadetaliilor: săgeata celor deium coboară pe frunte, cu un desen acut de bucle și sprâncene individuale Toate acesteaîmbogățesc caracteristica plastică, o fac mai complicată și mai semnificativă Personal în acest eșantion timpuriu alartei portretului din epoca antică a început să prevaleze peste universal, s -au format trăsăturile, care s -au declaratulterior în portretele sculpturale romane Ceramică, oglinzi, bijuterii, gliptici, monede în ateliere de ceramică dinsecolul al IV -lea î Hr e Craterele, Kiliki, Einochoes, Istana și altele, inclusiv vasele cret, au fost făcute șipictate în tehnologia figurilor roșii Vulchi, Cherladei, Tarquinia, Voltaire, Kuezi, Faleria și alte centre de artizanatau livrat o mulțime de produse ceramice pe piața de artă Cu toate acestea, în măsura în care grecii au fost în picturade perete a etruscilor, așa cum au fost indicate, au rămas în urmă în vasografie Tehnica de aplicare a lacului negru șiraportul său de culoare cu suprafața teracotei nu diferă în puritate și armonie;Mișcările figurilor au fost ascuțite,contururi unghiulare sau vagi Pe craterul etrusc din Florența, puteți vedea un războinic care bandajează o altă rană pemână;În apropiere de sulițe, săbi ( , Ill ) Pozițiile unor războinici care stau cu mâinile cu genunchii și modul dea ține liniile de contur doar vag seamănă cu pictura craterului Argonauților din Luvru Este indubitabil faptul căcompoziția etruscă cu fluența și simplificarea modelului, neglijența totală și chiar a scenei ornamentelor - frunze demăsline de sus și meandra de jos - doar imitarea unui model extrem de artistic Timp de aproape un secol, vasicieniietrusci au rămas în urma grecului în utilizarea diverselor tehnici stilistice, iar USTU a scăzut încalitate Maestrul Natszano de la Școala Falisiană așa -numită din Faleria a înfățișat capturarea Troiei de cătreAchaeans (Ill ) pe craterul roșu -Figure Regele Grey -Whaid Priam învins pe pământ este protejat de mâinile sale deatac și a adus sabia la el pentru a -l lovi pe războinicul Achaean Afrodita, o groasă neobișnuit de groasă, cu o fațăurâtă, o protejează pe Elena de un soț incorect și de Menelaus supărat Unul dintre războinici ucide Astiax - fiul luiHector și Andromahi Scene furtunoase dramatice, haine fluturând, viraje ascuțite de figuri caracterizează această șialte compoziții ale vazelor falisoare ale secolului al IV -lea î Hr de exemplu, ai cărui stăpâni au încercat clar sădezvolte principiile stilului luxos al vasografiei grecești antice LA Picturile etrusce, chiar și în scene de bătălii și răpiri, sună adesea un grotesc Acesta este modul în care se prezintălupta pigmilor cu macarale pe unul dintre craterele roșii ale atelierului Voltaurra (Ill ) În vasografia greacă,acest complot a fost introdus pentru a înmuia severitatea sau solemnitatea imaginilor vecine A provocat unzâmbet Artistul etrusc exagerează totul: africanii subdimensionați cu mișcări de corp nepoliticoase, fețeledistorsionate, aproape caricatură par urâte, urâte, iar reacția privitorului este diferită Aceasta este particularitateainterpretării etrusce a comploturilor elenice, clarității sale în expresia sentimentelor, aplicarea liniilor de contur,ca să nu mai vorbim de diferențele de culoare Vasografiile etruscelor au preferat comploturile efectuate prin dramă saucu acțiuni dinamice Cu toate acestea, în tablourile lor, se poate vedea Silenele dansate și Menad pe festivitățiledionisiene, cu figuri uneori elegante și grațioase Pe Kilika de la Mon Topulchano, Dionysus este arătat, jucând cottaboslângă o ciorbă elegantă Menada și urâtă ( , Ill ), pe un crater din Voltaurra-A Deity Whing Woman, cu o coroană înmână Decorare Craterul roșu de la Faleria Lut IV Century BC e Pictura craterului Lupta pigmelor cumacarale Lut IV Century BC e Oglindă de la Vulchi cu imaginea lui Kalhas Bronz IV Century BC e Craterul estegeneralizat, palmetele interpretate aproape fluent sunt tipice pentru picturile murale din acea vreme ( , Ill ) Uniivasofori etrusci ai secolului al IV -lea î Hr e Aceștia au fost ghidați de monumentele ceramice identice sudice și auimitat stăpânii Campan Vaz Pe Istannos din Galeria Baltimora, unde două supă dansează cu Menada, figurile sunt elegante,dar mișcările dansului sunt ascuțite, iar acest lucru dă mâna artistului etrusc, deși compoziția generală nu estelipsită de armonie și este aproape de probe bune de campan ( , Ill ) Nu este propria sa de ceramică greacă șitehnică de pictură: vopseaua roșie este aplicată pe suprafața lacului negru Pe larg răspândit în secolul al IV -leaî Hr e Vase cret de argilă de diferite forme, inclusiv grotescă Unul dintre ei este asemănat cu capul urât și teribil deHaron, cu un nas agățat, riduri adânci pe frunte și obraji, o curbă ascuțită de sprâncene Stăpânul nu s -a oprit înaintede complicația formei - urechile, inelele în urechi și în nasul purtătorului morților , claritatea conturuluiulciorului și crește decorativitatea acestuia ( , Ill ) , inelele, în urechi și în nasul transportatorului Un altfigurat a figurat cu un ulcior - Ainokha din Gabia, întâlnirea din Luvru ( , Ill ) este făcută sub forma capuluiunui tânăr frumos, cu trăsături faciale armonioase Liniile flexibile, flexibile, indică părul, de sub etichetareapanglicilor lor, ondulele de ondulare la capete sunt eliminate Figura ulcioarelor de etrusci, destinate în diferitescopuri, nu sunt foarte similare Alături de forme armonioase și excelente, în mod deliberat nepoliticos, cu fețeteribile și urâte sau care provoacă fizionomia caricaturii Formele acestor vase de argilă indică o imaginație bogată, oimaginație creativă plină de viață a olarului etrusc și a crustelor Răspândit în etrusci în secolul al IV -lea î Hr e Auprimit oglinzi de bronz cu imagini cu eroi lirici ai miturilor: Orfeu, Paris, nimfe sau zeițe potrivite pentru acesteobiecte de uz casnic Cu toate acestea, adesea parcelele, capturate pe spatele oglinzilor, erau de un personaj dramaticși povestite despre crime sau victorii, care se termină, ca în pictura criptelor, moartea celor învinși Uneori, peoglinzile de bronz, existau și compoziții care nu erau legate de mituri: o scenă groaznică în care un războinicînlănțuit în armură ucide o altă încercare de a se desprinde din mâinile sale este reprezentată prea expres, cu șuvițede păr împrăștiate, haine fluturând, mișcări violente ( , silt b) Pe o altă oglindă de la Vulchi, întâlnireaVaticanului, preotul Kalhas, sub pretextul unei ființe demonice teribile, este înclinată asupra părților interioare alevictimei înjunghiate, studiind -le și determinând omenul zeilor (Ill ) Imaginea scenelor crude chiar și pe oglinziși predominanța imaginilor dramatice în arta acestei perioade indică schimbări profunde în opiniile estetice aleetruscilor Mânerul capacului chisturilor din palerină Bronz IV Century BC e Chisturile de bronz - vaselecilindrice pe trei picioare, având capace cu mânere cret, au fost efectuate în secolul al IV -lea î Hr e Cel mai adesea,în ateliere, prenewers au servit pentru a stoca diverse obiecte de uz casnic Pe suprafața lor, artiștii au gravat totfelul de scene Decorul sculptural și grafic, care constituie baza originalității artistice a chisturilor, le -a oferitaspectul de elegant și frumos În partea centrală a Tulov, de obicei, compozițiile de complot încadrate de modelele au fost localizate Moneda etruscă Argint - de ani BC e O natură ornamentală: palmete, ovs, liniiasemănătoare valurilor care alcătuiesc o decorare bogată și plină de viață Ploturile au fost alese În mare parte din mitologie și au fost adesea asociate cu răpiri, bătălii, urmăriri Au fost abundente în situațiispectaculoase neașteptate, cu viraje ascuțite și mișcări rapide de figuri în haine fluturând O astfel de gravură sedisting prin o mare frumusețe și dacă etruscii nu ar putea atinge gradul de perfecțiune al colegilor lor greci învasografie, atunci acest lucru nu se poate spune despre stăpânii care au făcut oglinzi și chisturi Linia dincompozițiile lor este foarte expresivă Într -un model ornamental sau, uneori, care conturează forme neașteptate, darîntotdeauna frumoase și armonioase, aceasta este percepută în esența sa decorativă Proiectată pentru a exprimasentimentele unei persoane în scene de complot, ea poate transmite emoție profundă tensionată, demnitate maiestuoasă,frică sau confuzie Gravura pe oglinzi și chisturi nu supraîncărcă avioanele, deși monedă e prus cu oancoră Bronz - BC e Și formează împletirea complexă, confuză Considerația lor atentă convinge că fiecare linie nueste necesară doar, dar servește și crearea unei anumite imagini și dispoziție în sistemul grafic general aldesenului Pe chistul Presestinsky de la Muzeul Villa Julia, capacul este decorat cu capul Gorgonului de meduze și non-reidere, luând arme Achille pe hipocampuri (și, Ill , ) Cilindrul chisturilor este mărginit de rânduri duble dePalmett, iar în centru arată o cursă, atrăgând carul celor patru cai Șoferul în haine elegante ține un tânăr gol, carerezistă violent și își întinde mâinile înapoi Poate că acesta este un episod din răpirea lui Chrysipp pe ordinele Lai Oaltă scenă - Oedip, lângă Apollo, de asemenea, din miturile Theban;Cea de -a treia compoziție a ciclului troianînfățișează așezat în haine elegante frigiene, bazate pe personalul Parisului Lângă el, zeița înaripată a victoriei șiHermes cu o pălărie ridicată pe spate - Petas de chisturi sunt bogat decorate cu mici figuri sculpturale: mâneruleste făcut sub forma a doi prieteni uciși ai amazoanelor în căștile phrygiene, picioarele sunt asemănătoare cu labeleunui prădător, sprijinindu -se pe broaște mari și farfurii care atașează picioarele sunt decorate cu sculpturi alegeniului cu aripi feminin Pe capacul altui chisturi de prevenire, sunt reprezentate două sulițe cu barbă care dețincadavrul războinicului ucis (Ill ) Sculptorul a reușit pe versanții capetelor soldaților, pozele lor pentru a -șitrece întristarea cu privire la moartea aliatului său Chiar și în plasticul mic din bronz, stăpânii ar putea fiîntruchipați în mișcările figurilor, în expresiile faciale faciale ale lumii interioare a emoțiilor Torutica etruscă asecolului al IV -lea î Hr e Ea a continuat să mențină tehnicile tehnice utilizate mai devreme - granulare (cereale),filigran, monedă Bijuteriile au fost utilizate pe scară largă - cercei de diferite tipuri - sunt uneori înfățișate pereliefuri de piatră și teracotă Schimbările sunt, de asemenea, vizibile: liniile, conturul obiectelor au devenit maiflexibile, fragmentarea și zdrobirea formelor din compoziții, mai des decât înainte, au fost introduse în bijuterii dinaur, pietre semiprețioase colorate și prețioase În aur, cu trei medalioane Onyx, colierul de la Todi acordă atențietandreței lanțului compus din cele mai bune fire de aur ( , Ill ) Cu toate acestea, medalioanele sunt atașate laacesta bucle executate nepoliticos Ca și înainte, cerceii de aur aruncă sub formă de potcoave cu scuturi semicirculare,precum și broșe de aur cu modele scăzute în relief ( , p ) Gemuri etrusce ale secolului al IV -lea î Hr e Au rămascele care înainte, sub formă de scarabe cu un abdomen plat, pe care s -a aplicat o imagine în defăimare Materialulpentru GEMM a fost cel mai adesea un carcerator și sardoniști Sharters a folosit tehnici noi pentru procesarea pietrei,creând în ea rafturi sferice PU de diferite dimensiuni care alcătuiesc cifrele pe care doreau să le arate pescut Tehnica acestei performanțe, numită Globolo datorită formei de adâncituri-„bile”, lipsită de oportunitatea de aacorda atenție detaliilor și a dus la generalizarea finală ( , p ) Parcelele pentru GEMM au fost cel mai adesea aleserăzboinice, crude Imaginile lui Hercules au fost preferate la momentul exploatărilor sale ( , nr ), Frenzied Menada( , nr ), Bel-Lerofont, care afectează himera ( , nr ), soldați răniți ( , Nr ), și bebelușii taur ( ; nr , ) și alte personaje și scene similare În secolul al IV -lea î Hr e Este planificat mai frecvent decât înainte,cunoscut în special în orașe precum Poulonia și Vetulonia, mentarea argintului și cupru, mai puțin de multe ori monedede aur Originalitatea multor monede Etruia este că compozițiile au fost plasate pe o singură parte, cealaltă a rămasnetedă (bolnavă ) Imagini frecvente ale Gordons of Jellyfish, Sea Hipocamps, ancore, patronul Sainilor Yanus nu suntaleatorii (Ill ) Etruscii care au dominat cândva marea și au avut o flotă destul de puternică au încercat săsublinieze acest lucru încă o dată, reproducând zeii și demonii mării pe monedele lor, ca, într -adevăr, într -osculptură rotundă și în Reliefuri decorative ale templului În arta secolului al IV -lea î Hr e Nu numai imaginile de complot s -au schimbat și s-a găsit o tendință la conținut dramatic și tragic, dar transformarea și formele artistice în monumente arhitecturale,sculpturale și pitorești au fost supuse, compozițiile, planurile și soluțiile de culoare au fost complicate Evenimenteledramatice cu care istoria orașelor etrusce au fost pline de perioada cuceririi lor de către romani au primit o reflecțievie în opera artistică și au determinat în mare măsură dezvoltarea stilului artei etrusce în secolele ulterioare ArtaIII -I secole î Hr e În prima jumătate a secolului III î Hr e Lupta din orașele etrusce neconquate cu Roma a continuat,dar rezultatul său final nu mai era îndoielnic;Moartea etruscilor ca popor independent a fost o concluzie anterioară În î Hr e Romanii au capturat orașul Vulchi, în î Hr e -Sesre, și în î Hr e Pal Volsinius Acest atac decisiv aldușmanilor a determinat sfârșitul independenței etruriei În a doua jumătate a secolului III î Hr e On the territory ofEtruria, numerous Latinian cities arose, mastering the coast of the Tyrrin Sea, where the Etruscans were often under therule of the Romans, and often in a fierce last resistance restored and strengthened the settlements, such as thepierces, the Capră, Gravioka, Fregen, Castrum Novum și alții Secolele din ultima etapă a orașelor etrusce (III -IIsecole î Hr ) nu au fost roditoare, ambele anterioare, nici în domeniul economiei, nici în termeni artistici Etruscii s-au dezvoltat sub întregul control consolidat al romanilor au pierdut treptat activitatea creativă, cedând la presiunealatinilor energetici și puternici În general, este acceptat faptul că etruscii au fost asimilați treptat în rândulromanilor Cu toate acestea, este posibil ca orice parte a reprezentanților acestui popor s -a mutat în alte țări, iar , au rămas doar etrusci, care au fost complet ascultați de cuceritori Într -adevăr, în anii periculoși pentru Roma,când la sfârșitul secolului al III -lea î Hr e El a fost atacat de cartaginezi, etruscii nu au folosit situația pentru acădea departe de Roma Este puțin probabil ca în jumătate de secol, întreaga putere a unui astfel de popor energeticprecum Etruska ar fi putut să se termine Evident, partea dintre ei, care s -a înțeles cu pierderea independenței, nu arezistat, evident, care a rămas la Roma Etrusci a primit dreptul de cetățenie romană Dizolvându -se printre latinieni,au continuat, totuși, din când în când să se declare chiar și în timpul imperiului timpuriu Prima soție a împăratuluiClaudius Plavti Urgulanilla - din familia Etruscilor Compatriotul ei, celebrul patron al artiștilor, Gai Zenat, a venitdin orașul Scratzo În Voltaurra a trăit un fabulist al secolului I î Hr e Flakk etruscan Prietenul lui Ciceron Avl Cecina fost Etruska Arhitectură în a doua jumătate a secolului al III -lea î Hr e Orașele etrusce au început să serecupereze Poate că această perioadă include construcția de sferturi rezidențiale în orașele caprei (Ill ) și Portodin Clementino;Grila obișnuită a străzilor lor repeta aspectul lui Martzabotto Capra, ca o descriere tipică a Vitruviu,orașul etrusc, avea trei porți și trei situri sacre Un alt aspect al orașului Voltaurra, situat pe un deal înalt, cupante foarte abrupte (Ill ) Iobagii, sistemul poligonal al peretelui de capră cu un carapace extern de - mînălțime, a fost, de asemenea, ridicat în anii controlului etruscan-roman al orașului ( , p ) Evident, în IPCentury BC e Întărirea noilor faryts de m grosime, care a rămas în unele locuri la o înălțime de m, nord-vest, afost creată și întinsă până la km Poarta Planul orașului antic al caprei cu Capitol și Forum avea multe turnuriși mai mult de trei porți ( , p ) Apoi au fost compuse din blocuri masive de piatră și structuri defensiveputernice de Fiezole ( , p ) și pirogzeri, unde s -a folosit sistemul de zidărie poligonală: pereții care aveau maimulte porți încadrau zona în formă de pătrat Până la secolul al II -lea î Hr e Consultați construcția blocurilor detravertină ale fortificațiilor din Peruji , m lățime;Au servit apărarea orașului și mai târziu, în EvulMediu Turnurile și porțile din cetatea etruscă sunt monumente remarcabile de planificare urbană În turnurile ușilor dinlemn sau din bronz, porțile aveau uneori obstacole care coborau prin caneluri Peste suprapunerea lor, de obicei,sprijinindu -se pe fundații masive de colț, peretele cetății turnat Principalul artistic și Planul orașuluiantic al impactului voltper al porții a avut proporțiile sale: dimensiuni- lățime și lungime- pană a bolții, o piatrăputernică de castel, natura fundațiilor de colț, raportul dintre Quadatori mari și mici Cu toate acestea, constructoriiau folosit sculptură Pe extremitatea inferioară, sprijinindu -se pe fundațiile de colț ale pătratelor arcului și pe opiatră de castel din exteriorul porții, au așezat sculpturi de relief ale oricărui, mai des Toate capetele umane, mari sau mici Rămășițele unor astfel de reliefuri sunt vizibile la poarta din New Falerii, VoltTerra și, oarecum deplasate din locurile lor obișnuite, la porțile Marcia din Peruja La poarta noilor Falerii dinsecolul III î Hr e , având o înălțime de m, blocuri lungi și înguste așezate de un ventilator formează un arc ( , p ) Orizontul extrem Tallels se află pe proeminențe și sunt separate de cele inferioare în rafturi mici Cornițacurbată este decorată în partea superioară de statuia capului, încununând piatra castelului bolții Porțile Volterrei dinsecolul II î Hr de exemplu, situată într -o creștere frumoasă, arată mai impresionant și mai masiv, pe lângă acesteasunt așezate într -un loc foarte convenabil: a fost ușor să -l lovești pe soldații inamici care de obicei aveau parteadreaptă de pereții cetății (scutul era în stânga lui mână) neprotejat (bolnav ) În plus, îndoirea drumului dinpoarta adâncă a forțat să schimbe direcția de mișcare și a întărit capacitățile defensive ale orășenilor Ca și în NoulFalerii, la porțile Voltaurra, o structură boltită și quadras de o culoare diferită decât în ​​pereți Blocurileinferioare ale arcului se bazează pe același lucru ca în noua faryurie, standurile, doar lungimea pietrelor clinicutilizate este mai mică O masă uriașă de perete, care se leagă deasupra porții, pare mai ales grea, forțând oamenii caretrec să -și îndoaie instinctiv capul Piatra castelului și călcâiele arcadelor sunt decorate, ca de obicei, desculpturile capetelor acum doborâte Porțile din Etruscan sau Augustus din Peruja, situate pe un abrupt care a îngreunatluarea orașului cu asalt în ascensiunea drumului, sunt flancate pe ambele părți cu turnuri puternice, ușor conice detrudă, care erau foarte reconstruite în Evul Mediu (Ill ) Două deasupra celorlalte arcade sunt separate printr -ofriză de pilastre din conserve pitice ale ordinii ionice și cinci scuturi rotunde Arcul superior, așezat mai târziu decărămidă, poate să fi servit la acțiune de sus și pentru trecerea peste arcul inferior Porțile Marcia din Peruga,așezate într -un loc convenabil de protejat, ar putea fi, de asemenea, apărate cu ușurință de un perete înalt Decorularcului superior al porții Marcia a atins o stare destul de bună Este format dintr -o friză a patru pilastri conservedin Corinthian Poarta din orașul Voltaurra III Century BC e Porțile din august în Peruj III - Isecole BC e Comenzi de mers impuse unei balustrade scăzute Figurile lui Jupiter și Dioskurov sunt vizibile în spatelebalustradei ei și de -a lungul marginilor - Dioskurov ( , p ) deasupra pietrei castelului arcului fals și întimpanii ei, reliefuri de piatră întunecată, eventual zeitățile care au patronat orașul, sunt montate în timpaneleei Decorul porții lui Marcius a îndeplinit nu numai funcția arhitecturală și decorativă, ci și complotul și cultul, așacum erau înfățișați zeii și eroii venerați În realitate, figurile lui Jupiter și Dioscuri, ascunse de jumătate debalustradă, de jos, în mod natural, au fost percepute mai mari, în mărimea creșterii obișnuite umane, iar odată cu elebalustrele și de porți, iar pereții păreau mai mari și mai mult decât de fapt Nu este adevărat că arcul a fostintrodus în monumentele etrusce romanilor Arhitecții etrusci, după cum mărturisește arhitectura funerară, știau arcadefalse, sistemul arcadelor și timp de secole de zilele lor În proiectele drumurilor etrusce din III -și secoleî Hr e Principiile sistemului de construcții romane au început să afecteze În Vetulonia, în special, partea trecătoare adrumului nu mai este sculptată într -o stâncă, ca în timpul zilei, ci așezate cu plăci uriașe de piatră și seamănă cudrumurile romane din aceiași ani în Latsium și campanie ( , p ) Mare, așezat strâns unul de celălalt, drumul careduce la Forumul orașului din Rosell ( , p ) este asfaltat unul către celălalt Pe teritoriul Etruriei, atunci aufost construite multe tipuri diferite de poduri, în proiectele cărora apar ingeniozitatea, resursele, un sentiment deproporție și frumusețe O parte a podului din Bsyed ( , p ) din secolul al II -lea î Hr e Se află pe malul inferioral râului, iar pentru un alt sprijin, constructorul a folosit malul stâncos opus Arcul, ca în arcadele porții cetății,este executat de blocuri lungi În părțile superioare ale fundamentelor unor poduri etrusce, au fost păstrateproeminențele, care au servit pentru fixarea înconjurată în timpul construcției arcului Ei pot fi văzuți înVulchi Situat în zona deșertului, plin cu râuri adânci și polițiști, lângă Castelul Abbadios, aruncat pe râul Fiora dinVulchi păstrează încă farmecul unui monument antic Formele nepretențioase ale structurii și puterii afacerii suntcombinate în ea cu o mare frumusețe și armonia generală a proporțiilor Funcționarea și acum, are trei zboruri, iarmedia, cea mai largă, are un arc deosebit de înalt, la care partea sa de trecere se ridică la dreapta și la dreapta ( ,p ) Printre cele excepționale, pe lângă poduri, structurile etrusce ale ingineriei din secolele III -și a secolelorî Hr e ( , p ) se referă și la hidraulic Sarcini, un canal de apă adâncă într -o stâncă, ruptă lângă orașul ANSEDONIA (capră) Arhitectura templului din III - Isecolele î Hr e A fost păstrat doar în ruine Cu toate acestea, există o oportunitate de a imagina planurile unorstructuri de cult În orașul unei capre de pe Acropolis, un templu dedicat triadei, numit Capitol (Ill ), turnat Erao structură cu trei scopuri pe un podium înalt, cu patru coloane frontale ale porticului și două, situate mai adânc,între pereții de la capăt cu anti Spre portic, în zona a trei celule egale, ea a condus o scară multiplă și o scarăabruptă În fața templului a fost așezat un altar cvadrangular în plan Trebuie menționat că partea profundă a porticului,din cauza zidurilor de capăt proeminente, a luat forma pronaos în acest templu Persoana care a intrat în acropolacaprei prin poartă, care a pus capăt străzii care ducea de pe forum, a fost deschisă de fațada sa Acolo, pe acropolacaprei, în dreapta Capitolului, în unghi drept față de ea, a existat un mic templu cel mai altul „D”, în planul căruiacaracteristicile arhitecturii etrusce au fost resimțite mai puternic: a Portic adânc, patru coloane pe fațadă și două înadâncuri, lângă capetele pereților De la tăieturile acropolei până la capitol și până la templul „D” erau drumuripavate Capra, situată pe o altitudine alungită, cu o suprafață de x m, a condus un arc cu trei întinderi pe forumși o vedere a templelor deschise prin deschideri boltite Locația lor - în apropiere, una lângă cealaltă - a îndeplinitprincipiile planificării templelor grecilor de sud, care a fost percepută de romanii republicani în compozițiile de peforumurile mici ale Romei ( , p ) Primul din stânga arcului stătea un busuioc - o clădire uriașă, întinsă în lățimecu două rânduri de cvadrangulare interne în ceea ce privește stâlpii, șase în fiecare rând În peretele din spate albazilicii au fost de recesiune, evident, pentru oficialul oficialului În spatele bazilicii se afla un mic templuslab păstrat „C” și mai departe templul „B”, un singur -pas cu un portic larg și o mică clădire orientată în unghi dreptfață de restul scopului necunoscut Etruscii au continuat să construiască temple în anii în care romanii au început să-și domine teritoriul În secolele III - II î Hr e Au fost create un ansambluri de cult, un sanctuar în harul lui Dei-Kavalieri, unde fundamentele a trei clădiri ( , p ) și un mic templu al lui Jupiter (staniu) pe insula Elba ( , p ) au fost păstrate În orașul Luni, a existat un mare templu cu trei tocuri, iar în partea de nord-vest, cu o coloanăfrontală dublă și cu o celulă cu trei privați ( , p ) În Pievo-Sokan (la nord de Scratzo) a găsit ruinele templuluicu un altar cvadrangular în plan, situat parțial sub absorbția Catedralei Medievale din St Anthony ( , p ) În aceiani, teatrele, amfiteatrii și termenii au fost destul de răspândite Structurile anterioare de acest fel din Etruria nusunt cunoscute, deși scopurile spectaculoase și publice ale clădirii au existat, fără îndoială, în perioada cea maiînaltă epocă din Etruria și în timpul crizei culturii sale Este posibil ca construcția instituțiilor seculare să devinămai frecventă în legătură cu impactul asupra etruscilor romanilor, care au introdus obiceiurile și ordinele lor în viațaorașelor cucerite În Voltaurra, au fost descoperite ruinele teatrului de tip roman despre care Vitruvius scrie, cu bănciorientate spre nord Unele locuri aveau numele proprietarilor care le -au folosit constant pe piatră Teatrul din Volturraeste bogat decorat cu plăci de conopidă și coloane corintene Acum, de pe băncile sale, situate pe versantul dealului, sedeschide o vedere a latei și verzi văi care înconjoară orașul Dar, în cele mai vechi timpuri, aceastăperspectivă a fost închisă de zidul obișnuit înalt al lui Sken ( , p ) Resturile de teatre au fost găsite în noilefiori ( , p ) și în Ferento, unde plăcile de piatră Orychistra, au distrus cu puternic trepte și pliate din blocurimari de Peperin Arkada, care înconjoară rândurile superioare ale locurilor vizuale (Ill ) au fost păstrate Ca și înalte teatre etrusce din III - și secole î Hr de exemplu, arcadele de aici au servit pentru pasaje către Orkhestra și înprimele rânduri ale Theatron Clădirea a fost decorată cu statui de muze și erot Deja în primii ani ai imperiului, întimpul căderii finale a culturii etrusce, teatrul a apărut în orașul Fiezole ( , p );Rândurile teatrului, parte aorchestrei și arcul au supraviețuit de la el Ca și în Voltaire, teatrul era situat pe versantul dealului și, a fugit însol, nu avea substructuri ( , p ) Existența amfiteatrelor în etruscni, care precede dominația romanilor, nu a fostremarcată nici săpături, nici dovezi literare Ruinele amfiteatrului timpuriu al timpului roman, eventual, secolul Iî Hr e , Deschis în micul oraș etruscan Luni, situat în apropierea depozitelor de marmură Carrara Zidurilesubstructurilor pe care rândurile locurilor vizuale s -au odihnit destul de bine de el Nu numai arcada coridorului careînconjoară pereții arenei a venit, ci și arcade mici, Conducând de la aceasta la arenă ( , p ) În Luni, piedestalele statuilor de marmură cu inscripții pe baze au fostgăsite, de exemplu, una dedicată consulului din î Hr e Mania Azil Lebrio, câștigătorul Antiohiei Aceste descoperirisunt valoroase, printre altele, și ca fiind cele mai timpurii dovezi ale utilizării marmurii Carrara ( , p – ) Unmic amfiteatru mic ( x m), conceput pentru locuitorii orașului etrusc Rosella, a fost situat pe unul dintredealurile sale În noul Falerie, amfiteatrul a fost efectuat din linia orașului, în timp ce teatrul a intrat în granițelesale ( , p ) AM- este, de asemenea, cunoscut Teatrul și termenii în orașul Ferento Vizualizare de sus ICentury BC e Fiteater în siguranță, datat la secolul I î Hr , de ex Cu o arenă mică (lungime de aproximativ m) șibănci sculptate într -o stâncă ( , p - ) În anii înalte, mulți termeni au fost construiți în orașe etrusce, acăror răspândire, trebuie să se gândească, a fost asociată și cu influența obiceiurilor și gusturilor romane Estedificil de spus dacă aceste structuri au jucat același rol pentru populație ca la Roma sau au fost destinate doar pentrubaie În orice caz, nu erau grandioase și nu aveau de camere vaste, precum cele romane Unul, poate nu esteîntâmplător, este de remarcat, o caracteristică în plasarea termenilor etrusci Adesea au fost construite în imediataapropiere a teatrelor în centre precum Fiezol, Voltaire, Ferendo și altele Termenii mari ai lui Toltara au fost decorațimai târziu, în epoca Imperiului Roman, mozaicuri care nu au fost găsite în clădirile etrusce anterioare ( , p ) Întermenii Fiezole, camera Caldarium - o baie fierbinte, a cărei podea a fost încălzită de jos ( , p ) Alături deteatru se aflau termenii orașului Ferento, construite din cărămidă în tehnica de zidărie a Opus Reti-Kulatum (Ill )și deseori restabilite Cel mai vast în domeniul termenilor găsiți în orașul etruscan Chivita -ceo -Keck, sunt destul detârziu și datează până la sfârșitul I -începutul secolului II, timpul lui Domitian sau Traian Acest monumentarhitectural este deja complet roman, fără caracteristici etrusce Aici puteți vedea Frigida-Ri, Caldarium, Tepidarium șibazine spațioase, rezervoare de apă, rezervoare de apă și camere de încălzire obișnuite pentru termeniromani Echipamentul de construcție folosind cărămizi căptușite cu plăci de piatră indică pătrunderea finală a gusturilorcuceritorilor în orașele etrusce și subordonarea maeștrilor locali ai Romanului ( , p - ) În orașele etrusce dinIII - I secole î Hr e Au fost găsite foarte puține clădiri rezidențiale Evident, ca și înainte, acestea erausemnificativ inferioare structurilor publice din acea perioadă și au fost construite din materiale fragile Reziduuriminore de case ( , p ) au fost găsite în Vetulonia Clădirile rezidențiale și ruinele vilelor din timpul roman suntsăpate pe insula Elba ( , p ) Casa mare a secolului I î Hr e Cu podele mozaice și camere vaste, el a fostdescoperit în Vulchi ( , p ) Casele de casă au fost găsite în Rosell ( , p , , ) Interiorulmormântului Voluminis din Peruga din secolul II BC e Planul mormântului Volumnis în secolul PerujII BC e Complicația formelor arhitecturale, remarcate deja în clădirile din secolul al IV -lea î Hr e , Continuat IV III- I secole î Hr e , în special în proiectarea mormintelor S -au întors, însă, la acea vreme spre vechile forme decripte Deci, mormântul ingirilor, numit după locuitorul din Voltaire, are rotunde în plan, stâlpul central din mijloc șipereții pereților sunt joși, pe care au existat urne pentru cenușă Este aproape de Forme arhitecturale vechi șicompoziția interiorului ( x ^ m) a mormântului tifoidului creat în secolul al II -lea î Hr e În necropola dinTarquinius Centrul său are un pilon tetraedric care se încheie cu o friză în trei părți sub formă de capitale Se pare căse pare că au fost destinate să găzduiască sarcofagi ( , p ) Arhitectura etruscă, decorul sculptural șicompozițiile pitorești au avut apoi un impact împreună cu romane și monumente ale Greciei elenistice Schimbareainterioarelor criptelor este vizibilă în câmpul Necro- al orașului Kuzi În mormântul Pelegrin, constructorii de lautilizarea camerelor mari s-au mutat pe sistemul coridoarelor cu camere mici în pereți pentru a seta în ele URN-PAPERS( , p ) Un exemplu de mormânt monumental al secolului II î Hr E - Cripta Volumiev lângă Peruji (Ill ) Compoziția acestei lucrări remarcabile de arhitectură etruscă indică complicațiile clădirilor în perioada deîntârziere a orașelor Mormântul volumelor din Peruja, tăiat într -o stâncă, este un quadrangular alungit în plan, holulcentral cu un plafon care imită o podea gable sub formă de fascicule transversale și un longitudinal Pe părțile lateraleale holului se află camere de înmormântare: două părți la început, două în stânga și în dreapta centrului, iar înadâncuri - intrarea în camera principală Peste intrarea largă la ea Un fronton triunghiular, decorat cu relieful emblemei solare cu un portret ( , - ) Băncile joase sunt întinse de-a lungul pereților holului pentru a instala urne În camera principală de pe un piedestal înalt, decorat în colțurilesculpturilor sculpturale ale zeităților înaripate, este plasată o urnă monumentală cu imaginea de pe coperta unuiobiectiv etruscan Iată statui de portret create în perioada târzie a zilei de etrurie Camerele laterale din parteaîndepărtată a criptă au fost, de asemenea, destinate plasării urnei (Ill ) Astfel de morminte de familie erau tipicepentru necropola din perioada târzie, deși nu erau adesea repetate în forme monumentale În apropiere de Lacul Vico însecolele III -II î Hr e Mormintele necropolei stâncoase cu forme complexe de fațade au continuat să fie create, cucoloanele de porticuri situate pe versanții rocilor ( , p - ) Arhitectura este mai strălucitoare decât în​​alte monumente, originalitatea gusturilor estetice ale etruscilor era uneori nu numai o suprafață mare, ci chiar și unoraș Această preferință într -o zonă sau alta a formelor unice specifice este, de asemenea, caracteristică altortipuri de artă - sculptură, bijuterii, pictură Pictura în anii luptei împotriva Romei, iar apoi ultima etapă a orașeloretrusce a continuat să dezvolte tendințe manifestate la sfârșitul secolului al IV -lea î Hr e ;Artiștii s -au îndreptatîn principal în scenele din lumea umbrelor sau a meselor memoriale, către zeii și demonii Regatului subteran Cea de -adoua cameră a mormântului monștrilor din Tarquinius arată Hades stând pe tron ​​lângă Persefone și scutul armat cu trei,cu capul, cu trei, cu capul armat Mai acute decât predecesorii lor, stăpânii din acea vreme au simțit expresivitatealiniilor și culorilor, înfățișând părul flexibil, fluturând de Persephons (Ill ), frumoasa ei față tânără, trăsăturiimperioase și curajoase ale Aida, cu ochi gândiți, sprâncene negre și O barbă, vizibilă de sub pielea lupului aruncat pecap Mușchiul fiarei cu gura ridicată și ochii furioși au umbrit înălțimea zeității Caracterul personajelor din artaetruscă nu a putut fi numit vesel înainte Chiar și iluminarea - un invitat rar în fețele statuii - aproape nu a apărutîn imagini pitorești Penetrarea înțeleaptă a aspectului, claritatea trăsăturilor și severitatea sentimentelorexperimentate sunt mai tipice pentru ei Desigur, etruscii cunoșteau bine arta greacă cu eroii săi deschisi șiîncrezători, ai căror ochi radiau bunăvoință și liniște Dar cultura etruscă, în esența sa, strâns legată de cerințelecultului, a gravitat mai mult la senzația de index magic al misterului lumii, caracteristică civilizațiilor orientale Înarta din ultimele secole, aceste stări de spirit au fost agravate și, mai ales, s -au făcut să se simtă întablourile criptelor Pentru înmormântarea picturii III III secolul î Hr e , care a continuat să dezvolte comploturidramatice, se caracterizează printr -o manieră generală de exprimare rece, manifestată în contururi mai clare, decât maianterioare, ale figurilor și fețelor, în mai multe frumosuri externe a imaginilor, în atenție crescândă la decor -broderie de Haine și paturi de pat, sculptură de mobilier, modele de țesut Două fresce ale mormintelor din TarquiniusShields efectuate pe un complot sunt de remarcat în această privință, dar, aparent, de către diferiți stăpâni ( , Ill ) Scenele prezentate ale memorialelor sunt similare din exterior: Etruscan stă în fața unei mese joase cu feluri demâncare, soția sa stă în apropiere Toate atributele care însoțesc masa, modelele pe paturile de pat brodate, care suntacoperite cu paturi, ornamente pe perne de sub coatele bărbaților sunt descrise în detaliu Compozițiile diferă nu numaiprin aceea, lângă pat, se află un Kifaret și un flutist, dar și în celălalt un servitor cu un fan: în scenă cumuzicienii artistului, esența pitorească a tabloului este mai atrasă și grafică în etapă cu servitorul Prin urmare,acesta din urmă pare oarecum mai rece Liniile profilurilor unei femei și slujitori cu un aluat sunt trase cu o mânăîncrezătoare;Caracteristicile bărbatului sunt, de asemenea, indicate destul de brusc (Ill ) Pictura cu muzicieniireprezintă masa memorială a soților Velkh și Lart Velha, ale căror nume sunt scrise lângă imagini Audierea lor esteîncântată de sunetele lui Kifara și a flautului, pe care se joacă doi muzicieni, îmbrăcați în larg, coborând pecălcâiele hainelor Velter, sprijinindu -se pe o pernă mare, a pus ușor o mână pe umărul unui zăvor care stă în apropiere( , p ) În trăsăturile profilului său gânditor și trist, artistul care a gravitat în maniera lui la pete de culoarepitorești a reușit să transmită profundul, rar pentru monumentele etrusce, ridicat Pictura mormântuluimonștrilor (a doua cameră) Persefone III Century BC e Pictura mormântului scuturilor Scena unei mese Sfârșitul IV -începutul secolului III BC e tristeţe Fața femeii este interpretată în special în mod expres: în ochii ei largi deculoare întunecați, nu numai întristarea și groaza, ci și o doom și smerenie profundă;Întristarea este amestecată cufrica de moarte secretă O astfel de concretitate în Maeștrii greci antici nu știau transferul de trepidare interioară și anxietate a unei persoane care s -a despărțit decei dragi Expresivitatea, pe care artistul etruscan a ajuns aici, a anticipat sentimentele care s -au manifestat clar înarta creștină timpurie ( , p ) Modul pitoresc este izbitor în claritate, neglijență și fluiditate a accidentelorvasculare cerebrale Era ca și cum artistul s -ar fi grăbit, fără a pierde un pic de de sentimente pe care le -aexperimentat, pentru a -l transmite în imaginile sale Liniile întunecate ale stăpânului au prezentat direcția șuvițelorpărului lui Lart, creând în același timp un fundal maro al impresiei masei lor moi Pare nepăsător în timpul atenției cuatenție a desenului buzelor roșii strălucitoare ale femeii, dar locul lor de culoare în raport cu eșecurile întunecateale ochilor sună expresiv și brusc Aproape de fața lui Lart, această capodoperă a expresivității psihologice în picturaetruscă din secolul III î Hr de exemplu, chipul unei femei într -o altă frescă este mai puțin emoțional Este posibil caîn ambele tablouri de lângă decedat să fie arătat o persoană vie, ca și pe prelegerile grecești Whitefon În compozițiacu muzicienii, un bărbat este mai calm, o femeie este acoperită de frică;În altul, un bărbat pare alarmat, darsentimentele sale, chiar dacă presupunem că este decedat, sunt departe de o astfel de forță ca LART Un alt detaliu înrelația fețelor este, de asemenea, curios: o femeie calmă (bolnavă ) atinge umărul unui bărbat excitat cu mâna ei;Înscenă cu muzicieni, un bărbat mai restrâns din punct de vedere al sentimentelor atinge și Lear în groază Poate că acestecaracteristici sunt determinate de tradiția după imaginea decedatului și a vieții sau dictate de obiectiveartistice;Este puțin probabil ca aceste gesturi ale personajelor principale să fie accidentale Acesta atrage atențiaasupra faptului că fețele bărbaților și femeilor calme sunt date într -o manieră obișnuită, în profil și alarmată - într-o întorsătură cu trei accasională, ca și cum ar fi dorința de a -și imagina atât ochii, cât și pliul expresiv albuzelor Nevoia de a dezvălui starea unei persoane, alarma sa spirituală i -a făcut pe artiști să se îndepărteze detradițiile legalizate Au rezolvat aceleași sarcini aici ca și Sculptorii-Portreteri, care au căutat nu numai să facătrăsăturile unei persoane, ci și să-și transmită personajul, starea de spirit În mormântul Typhon de pe stâlpul centralcare susține tavanul criptai, artistul înfățișa Pictura mormântului lui Typhon Secolul al XI -leaBC e Monștriteribili serpentini Partea de sus a suportului ușor în expansiune este decorată cu trei frize ornamentale înguste,oferind fiecărei părți a stâlpului personajul unui pilaster cu un capital decorativ Premisele Typhone -urilor de pe elesunt justificate în mod subiect;Acestea țin plafonul greu al camerei funerare cu mâini aranjate pe scară largă (Ill ) Drama imaginilor și emoționalitatea expresiei, crescând în picturile fresco etrusce până la secolul al II -leaî Hr de exemplu, au performat în special clar Unul dintre demonii înaripați părea să fie deranjat de tensiune, încercândsă țină gravitatea plăcilor împotriva lui Modul liber de interpretare a corpului celor puternici, dar experimentareafiorului ultimei tensiuni este frumoasă Acest tablou mărturisește rezervele forțelor creative încă păstrate în etrusciidin acei ani Pe fundalul albastru rece, larg deschis, dar ca și cum ar fi căzut și slăbirea aripilor, flăcări delovituri fierbinți, care conturau corpul demonului Imaginile create de Etruska sunt în concordanță cu giganții demarmură nu mai puțin tragici și maiestuoși ai altarului Zeus din Pergamum Genunchii care cad în genunchi, curbândultimele forțe, subliniate, acești monștri fantastici aripi au apărut în anii în care orașele etrusce deja cucerite auexperimentat cel mai puternic impact al cuceritorilor asupra religiei și culturii lor Romanii au adus cu ei multecomenzi noi, uneori profund ostile etruscilor ideilor Mai mult decât înrobirea fizică a fost nevoia etruscilor să seumilească cu ei, să -i urmeze în artă Prin urmare, deși în diverse scene sau personaje ale tablourilor nu există oalegorie, un indiciu azopov al anumitor evenimente sau personalități specifice, dar starea de spirit a frescelor etruscesunt cumva cauzate de starea oamenilor, morți treptat de romani de -a lungul întregii Teritoriul de la Arno laTiber Sculptură în secolele al III -lea și î Hr e Lucrările monumentale au fost create de etrusci și, deși, conformmărturiei autorilor antici, romanii, care au capturat în î Hr e Volsinius a luat cu ele două mii de statui de bronz,trebuie să presupunem că acestea au fost statuile din secolele anterioare Oamenii înrobiți de romani nu mai puteauafirma niciun ideal înalt în sculptură Toată atenția a fost îndreptată în principal, întrucât, într -adevăr, în anii deluptă, pe un decor al templului de teracotă și un mic plastic de bronz Maeștrii etrusci care și -au exprimatsentimentele personale ale portretului sculptural, care au primit, de asemenea, o dezvoltare destul de completă, care aexprimat sentimente personale, care au primit și sentimente personale au început să fie interesați Bijuteriile templeloretrusce, executate din lut ars, au devenit mai perfecte: cifrele, mișcările complexe și viraje au fost mai corecte, aufost mai corecte, oameni Linden, corpuri de animale În decorul clădirilor, sculpturile rotunde au apărut din ce în ce mai des În figura deteracotă a centurii din Apollo de la templu se spune în Falerii, stăpânul a arătat proporții armonioase ale corpului,față frumoasă, bucle cret (Ill ) Imaginea are multă emoționalitate și, în același timp, reținere maiestuoasă Buclemobile, respirând cu viața, ochii arzători care ard, buze ușor zâmbitoare - totul în monument este saturat de sentimenteumane reale Tema sculpturii templului a fost împrumutată în principal din mitologie Un fragment din statuie, eventualAndromeda sau Hisions, fiica regelui Laomedon, eliberată de Hercules ( , Ill ), a fost păstrat în Chivita-Kastlan Apelul sculptorului etrusc la un corp feminin gol poate fi explicat prin expunerea la plasticitateaelenistică Tendiția pielii, completitudinea și armoniosul formelor, unele extinse din proporție indică noicaracteristici în decorarea decorativă Antefixele au fost, de asemenea, efectuate în imitarea unei sculpturi rotunde: ofigură feminină de talie din templu se spune în Falerii, după toate probabilitățile, Artemis - într -o mișcare ascuțităa torsului, cu o puternică întoarcere a umeri și cap cu mândrie ( ) Într -o mică sculptură, stăpânul a reușit săarate un impuls rapid și tandrețea apariției zeiței Realitatea stării de spirit luate din viață și întruchipată într -ooperă de artă a găsit o manifestare în șeful de teracotă al lui Jupiter din același templu ( , Ill ) Interpretareafețelor în unele reliefuri decorative ale templelor din secolele al III -lea -și a secolelor î Hr e Îi face să sugerezeportrete în ele Acestea sunt, de exemplu, un tânăr dintr -o șapcă Phrygian Aretrso, cu un pliuri ușor sceptice de buze,proporții de față alungite, un fel de scenă de ochi ( , Ill ) și, de asemenea, se disting prin trăsăturiindividuale unice ale unui tânăr de la un templu din Cere ( , Ill ) Pentru sculptura funerară, etruscii au folosit,ca înainte, piatră și argilă Sarcofagi mari au continuat să facă ateliere Tarquinius, al căror muzeu își colecteazănumeroasele probe De obicei, aceasta este o formă dreptunghiulară de cutii de piatră cu figuri ale morților, careproiectează pe capace Adesea, decedatul este arătat cu boluri în mâini, dar pe unul dintre ei (sarcofagul din Larisapulenas, numit magistrat) puteți vedea un etruscan cu o transpirație scrisă de mână în mâini și o ghirlandă pe gât,căutând calm înăuntru în fața lui Sculptorul a simulat cu atenție suprafața mâinilor, pieptul gol, a încercat sătransmită caracteristici individuale ale feței Sculptorii din acea perioadă au preluat imagini cu figuri în poze,mișcări și viraje complexe Într -un mod particular în unele sarcofagii, locația figurilor mincinoase ale picioarelorușor răsucite ale picioarelor Se spune decorul templului Apollo (?) Lut Iii - ii în BC e Se spune decorultemplului Artemis (?) Lut III -II secole BC e Sarcofag din Dull Lut III -II secole BC e Sarcofagi masiv din secolulIII î Hr e Odată cu sculpturile morților pe capace, acestea au fost găsite și în necropola Dullului și orașuluiVitersbo Caracteristica lor caracteristică este introducerea inscripțiilor pe defilări sau semne detaliate în picioareledecedatului Aici, stăpânii sunt capabili să dea poziția libertate și ușurință, adesea introduc un ornament de plante,figuri ale animalelor în compoziție Pe capacul unui sarcofag de teracotă, un tânăr etruscan înclinat este afișat pecotul mâinii stângi, iar grupurile de struguri și păsări zburătoare (Ill ) pe peretele din față, într -un reliefscăzut Una dintre cele mai semnificative lucrări de acest tip este Sarcofagul Terracotta din Lurtia Syanti din Kuzi(Muzeul Arheologic al Florenței) Îndoirea pe cotul mâinii stângi și dreapta sprijinită pe față este acoperită cu Sarcofagul LARIȚIE CE- Urna de înmormântare cu Ssetpi Lut II secolul BC e Bătălia de la Etheokl și Paul-Nick Teracotă II secolul BC e Valo, lamentație se află cu mândrie pe capacul său Patru rozete mari, despărțite unul decelălalt cu pilastre din conserve stilizate cu capitale, sunt așezate pe peretele frontal al mormântului (Ill ) Colorarea a fost, de asemenea, păstrată, decorarea fără îndoială a altor morminte Tonuri galbene, albastre, maro,inscripția de pe marginea superioară indică condiții bune în care monumentul a fost localizat pentru douămilenii Uneori, sunt morți pe capacele sarcofagiului, nu se aplecă, ci mincinoși, ca o femeie cu Tirsa, Little Lanya șiCanfar pe un monument din Tarquinius ( , Ill ) Fața aspră, natura îmbrăcămintei, atributele fac ca apropiereacultului ei dionisian Parcela scenei în relief pe pereții Sarcofagului Pepperin din secolul III î Hr e Din Torre, SanNorth seamănă cu un tablou din mormântul lui Fran- Sua ( , Ill B) și este dedicat sacrificiului captivilortroieni în prezența lui Hades, Persephons și a umbrelor cartușului Pe panouri mari laterale, demoni cu aripi în reliefcu șerpi în mâini zboară Răspândit în secolele III -II î Hr e Am primit urne mici de la Alabaster Mai ales multe s-au făcut multe în Volta-Tera Rich în depozite, precum și în Peruj,Kuzi Alabastra a permis să reproducă tandrețea pielii, ușoară transparență a urechilor, vârfurile degetelor, el a datfigurii umane misterul imaginii luminoase din interior Gravitatea sculptorilor etrusci de a detalia și exactitatea înreprezentarea lumii reale i -a făcut să se întoarcă în perioada târzie spre această piatră, care posedă aceleașicalități ca marmura O mulțime de urne din Alabastan sunt păstrate în Muzeul Vaticanului și în Muzeul Voltaire Capaceleacestor mici dreptunghiulare sau pătrate, decorate cu reliefuri pe părțile laterale ale cutiilor poartă o figurăfeminină sau masculină, care, înclinată, sprijinită pe perne, ține o ceașcă în mână și uneori o oglindă Dimensiunileurnei au obligat sculptorii să reducă foarte mult cifrele în lungime și par să pară nefiresc scurtate Pe pereții urnei,stăpânii au plasat compoziții mitologice pline de vieți: scenele de vânătoare pentru mistrețul Kalidon, Odiseu,ascultând cântarea sirenelor teribile, un act, luptând cu câinii lui Artemis, momente expresive ale luptelor Dinamismulacestor parcele, anxietatea și drama lor atrag atenția Alături de Alabastr, argila arsă a fost folosită și pentrufabricarea de nile cenușe Pe capacul urnei de la Perugi, un cuplu căsătorit este prezentat într -un tradițional, găsitîn epoca din etapa de artă etruscă ( , Ill ) Sculptorul a acordat multă atenție detaliilor, pliurilor fracționatede haine, o ghirlandă pe gâtul unui bărbat Scene expresive și dinamice pe pereții unei astfel de urne de lut șialabastice: bătăliile soldaților, sacrificiile captivilor, crimă și răpire - au fost reproduse cu detalii crude șiconcretitate, caracteristice altor monumente etrusce ale secolului al III -lea și î Hr e , Pasiuni întruchipate șisuferință a vieții pământești Defunctul s -a împins pe capacul urnei în odihnă profundă, ca și cum ar fi străin devanitatea evenimentelor, nenorocirile și bucurii Contrastul acestui sculptor etrusc a înțeles bine și a folosit efectulsău artistic în compozițiile gardienilor de cenușă Pe peretele urnei de la Voltaurra înfățișează momentul recunoașteriifericite de către Priam al Fiului Parisului ( , Il a), pe de altă parte, păstrat în Muzeul Arheologic Odessa -bătălia de la Etheoclai Polinik (bolnav ) Războinicii, blocați în armură, până la moarte se uimesc reciproc Acoperirea urnei de la Voltaire-ra cu imaginea soților Teracotă II secolul BC e Sculptorii etrusci care auîmpodobit urnele funerare ale secolului al II -lea î Hr de exemplu, nu numai că a găsit comploturi dramatice înmitologie și a îndeplinit scopul monumentelor, dar, de asemenea, a știut să -și transmită tragedia profundă Pe pereteleurnei de la Voltaurra, incidența unui cartuș mort este capturată de asociații săi: mâinile eroului atârnă limpede, cucapul înecat Unul dintre ANFA -urile grecilor înfățișați de corp se ridică deasupra lui, celălalt, care a apucat cuatenție genunchii decedatului, este înclinat, incapabil să ascundă adâncul, scris pe fața suferinței În scena morțiilui Enoma de pe peretele urnei de la Voltaurra, colecția Muzeului Arheologic din Florența este o pierdere vizibilăpână în secolul I î Hr e Abilitatea artistică și tehnică ( , Ill s): Marginile volumului sunt prea tăiate, cifrelesunt scurtate, capetele par mari Dar emoționalitatea scenei prezentate aici a crescut extrem de mult, în care totulpătrunde sentimentul de dezastru Lumea se prăbușește ca o cară scanează în bucăți, doar Enomai stă printre epava cu uncap cu mândrie ridicat O astfel de interpretare a miturilor cunoscute de lungă durată în anii morții finale aetruscilor, trebuie să ne gândim, a fost destul de în concordanță cu stările de spirit și sentimentele lor A crescut însculptura etruscă a III -și a secolelor î Hr e Interesul pentru trăsăturile persoanei umane a fost asociat cu gravitateagenerală a Maeștrilor din acea vreme pentru a fi precizie în transferul fenomenelor lumii reale și cu creștereatendințelor individualiste Portretele au început cu imagini pe urne de înmormântare Permitând distorsiuni îninterpretarea corpurilor, scurtarea figurii plasate pe fețele capacului pe care le-au străduit întotdeauna pentru oreproducere detaliată a aspectului originalului și expresia oricăror caracteristici ale caracterului său, dispoziție( , Ill ) Maeștrii au știut să întruchipeze masculinitatea stoică în apariția morților;Portretele lor au fostreflectate, eventual, unele caracteristici etnice comune, bărbie grea, fețe pline, tranziție directă de la frunte lanas După cum s -a menționat mai sus, transparența alabasterului, imitând tandrețea pielii umane, a corespunsobiectivelor portretelor, le -a permis, nuanța chiaroscurului pe fețele lor, pentru a crea impresia variabilitățiiexprimării în diverse iluminări Deși aceste portrete erau cel mai adesea mai puțin decât dimensiuni naturale,sentimentele profunde și diverse sunase adesea în ele - fie înălțate, fie jale, uneori zilnice, ascuțite, chiarnepoliticoase pentru banda lor Acest lucru se observă mai ales în fețe morții, înclinați pe capacul teracotei urn III - II V KOV BC e și numii „soți” de la Muzeul Etrusc din Nyupterra(Ill ) În fabricarea de urne de piatră, cutii cu pereți de relief și figuri pe capace au fost efectuate în avans,dar fețele lor, aparent, au fost modelate mai târziu când a apărut clientul, alegând urna care se potrivește complotuluiurnei și necesită imaginea caracteristicilor de portret necesare Numele decedatului a fost pictat pe capac sau cutia Interesul pentru persoana umană, manifestat în multe imagini de portret de pe Urnele din secolele al III -lea și î Hr ,efectuate și în măștile grotești, caricatură ale demonilor, care sunt, care în secolul II î Hr , au fost atârnate pepereții camerelor de înmormântare ( , p ) fețe frumoase cu plângere sau expresii feroce în aceste măști, desigur,aveau prototipurile lor din lumea reală Caracteristici de portret au fost date pe fețele teracotei, aduse ca un cadoupentru zeitatea-patronă a vastelor capete, în multe fabricate în fabricare în secolul al III -lea î Hr (Ill ) Celmai adesea trăsăturile idealizatorilor lorAna, dar nuanțele sunt păstrate care convingă de porturile imaginilor Maeștriide aici sunt mai constrânși de poziția tradițională, strict verticală a capului, de frontalitatea aspectului Nu aulibertăți compoziționale disponibile pentru portretele cutiilor funerare Aceste capete au fost efectuate gol, părțiledin față și din spate separat Standul a fost tăierea inferioară a gâtului (bolnav ) Gaura mare din spatele acestorcapete de teracotă a fost necesară pentru a elibera vapori la tragerea argilei;Unele dintre portrete au păstrat urme decolorare În portretul din Munchen al unui tânăr cu o barbă mică și șuvițe de păr rare, maestrul etrusc într -un aspectușor rustic, cu un depozit de buze încrezător, a reușit să arate mișcările subtile ale interiorului Inițiativamasculină Teracotă Prima jumătate a secolului al III -lea BC e Sentimente și gândire ușoară ( , Ill a) În multeportrete etrusce, simplitatea aspră a feței, reținerea externă ascunde experiențe bogate bogate în nuanțe În portretuleotetic al teracotta al bătrânului Etruscan de la Templul Manchanello, lângă Cherhello, într -un zâmbet care păreamizerabil, sculptorul a reușit să transmită scepticismul profund al unei persoane, ca și cum ar fi anticipat moartea sastrânsă ( ) Portretele de argilă similare disponibile în multe muzee ale lumii ( , p ) au fost ascunse sub forme,dar modelarea rapidă în RAW Capul dedicat femeilor Teracotă IV - III ST BC e Caracteristicile de argilă aupermis sculptorii de fiecare dată să individualizeze imaginea O capodoperă a sculpturii portretului etruscan târziu înbronz - bustul lui So -Called Brutus din colecția muzeelor ​​Capitol (Ill ) Etrusci în secolele III -II î Hr e Amfost bine cunoscuți cu realizările portretelor romane și în expresivitatea imaginii lui Brutus, tensiunea privirii sale,modelarea nuanțată a părții inferioare a feței este o dispoziție volitivă romană Geniul creativ al etruscilor cu deputere specială s -a manifestat într -o nobilime aspră și mare a caracterului celor înfățișați Cruzimea imaginiloretrusce timpurii este înmuiată aici printr -un sentiment de oboseală aproape tragică și lipsa de speranță Conservareaportretului care a ajuns la vremea noastră cu ochii încrustați și suprafața intactă a părului, obrajii, fruntea esteexcelentă Acest portret - una dintre cele mai importante lucrări ale perioadei complexe în care trecerea de la culturaetruscă la roman - provoacă adesea dispute, în datarea acesteia nu are unanimitate În ultimii ani, perioada aparițieisale a fost determinată de cadrul larg al secolului al III -lea și al secolelor î Hr e Portreda? Phtha numitBrutus Bronz III - I secole BC e Portretul vorbitorului Avla Metell Bronz Detaliu Sfârșitul secoluluiIII BC e Statuia de bronz a Avla Metella de la Muzeul Florenței, realizată și de Maestrul etrusc din acea vreme, deșiîncă păstrează în interpretarea plastică a formei tuturor trăsăturilor portretului de bronz etrusc, în esență, deja unmonument roman, plin de Cetățenie SOUNȚĂ SOCIALĂ, neobișnuit pentru arta etruscă (Ill ) În bustul Brutus și înstatuia lui Avla Metell, ca în multe portrete din urnele de alabaster, granițele înțelegerii etrusce și romane aleimaginii erau apropiate Aici ar trebui să căutați originile portretului sculptural roman antic, care a crescut nu numaipe grecesc-hellenistic, ci în primul rând pe baza etruscă Plastic mic din bronz, ceramică, bijuterii în secolele III-și î Hr e Figurine de bronz, candelabra împodobită anterior, trepieduri, nave, au dobândit din ce în ce mai mult osemnificație independentă, devenind cadouri dedicate în onoarea zeității Acestea erau imagini cu preotețe cu vase decult în mâinile lor ( , p , nr ), Atena în cască, cu o suliță și într -o cenușă lungă ( , p , nr ), goalăgoală tânără goală Bărbați, eventual personificarea unei zeități de fertilitate ( , p , nr ) Împlinireafigurinelor în majoritate Cazurile nu au diferit în ceea ce privește arta înaltă: fețele, mâinile, corpurile au fost interpretate monoton,pliurile de îmbrăcăminte erau planificate fluent, obiectele din mâinile lor erau desemnate în mod obișnuit, deși mailibere decât mai devreme, interpretarea figurii în spațiu În sculptura etruscă din bronz a secolelor VI -V î Hr e Aufost menționate figurine cu corpuri neobișnuit alungite și foarte subțiri, capete mici, mâini lungi În secolele III - IIî Hr e Acest tip de statuie a devenit o distribuție și mai largă ( , Ill ) Aceste cifre asociate cu cultul memorialar fi putut apărea din imitația umbrelor lungi aruncate de corpul uman în ultimele raze ale soarelui apus (Ill ) Formele extrem de schematizate indică o sofisticare, particulară, care nu a afectat, eventual, doar un portret,„manierism” în istoria sculpturii etrusce din bronz și a apusului său de soare în apropiere Criza profundă a acoperittreptat întreaga viață artistică a orașelor etrusce Numai pentru atacul fizic al romanilor, dar, evident, noileprincipii estetice pe care cuceritorii le -au adus în zonele cucerite cu ei În atelierele Prenensului, unde au fostcreate chisturi de bronz, calitatea turnării în secolul al III -lea î Hr Moose la un nivel înalt Până la acel moment,execuția aparține executării chisturilor Ficoroni de execuție cu o gravură subțire a scenelor din călătoriileArgonauților (Ill ) În timpul anilor în care a fost scrisă argonautica Apolloniusului din Rhodes, rătăcirileîndepărtate și glorificarea oamenilor curajoși și puternici, victoriile militare într -un pământ străin au servit cabază pentru parcele nu numai elene, ci și lucrări etrusce Ca și altele ca altele ca aceasta,Ficoroni cystoroni este unvas cilindric de bronz pe trei sub formă de labe ghemuite ale unui prădător de picioare cret;Se sprijină pe torsulaplatizat al broaștelor O comparație a ghearelor de leu acut și a pielii subțiri de amfibieni este jucată aici cudragoste pentru contrastele caracteristice artei etrusce Pe plăcile care atașau picioarele chisturilor pe cilindrul său,un Hercule cu doi tineri sunt afișați în relieful bronzului Cifrele sunt plasate cu abilitate în limitele plăcilor,virajele corpurilor și capetelor sunt înfățișate cu abilitate, detaliile sunt rezolvate subțire Capacul este decorat cuun stilou sub formă de Dionisos, sprijinit pe umerii a două satiri Este posibil ca Cisto Ficoroni să nu mai fieetruscan, ci un roman: există o inscripție cu numele latin pentru Noviusz Plavtius, și alta, dedicat în natură: „DidiaMalkonia îi dă fiicei sale și nu sunt chisturi quadrangulare destul de obișnuite în formă de chisturi, sub formă dechisturi, sub formă de formă înaltă Pe unul dintre ei, gravura este grotesc-artizan și executată nepoliticos decât lachistul Ficoroni ( , Ill ) La secolele II -i î Hr e Calitatea artistică a execuției chisturilor s -a agravattreptat - gravura și bronzul, decorarea figurilor lor au fost făcute mai nepăsător, formele au devenit mai general Însecolul III -II î Hr e În atelierele etrusce, au fost făcute și oglinzi de bronz, dar compozițiile gravate pesuprafețele lor au fost schematizate, g i O figurină de tipul „Shadow de seară” Bronz III - I Centuries BC Tsista Ficoroni Bronze III Century III secol BC they showed more sharp lines Gradually, a decline was foundhere, which made itself felt in many artistic products of Etruria (ill ) One of the mirrors in the grotesque planshows the court of Paris with caricature figures of the Goddess Etruscan Art Ceramics III - II secole î Hr indică,ca și alte lucrări, despre pierderea treptată a gusturilor, grosimea manierelor Eyno - Oglindă cu imagineaCurții Parisului Bronz III în BC FIGURA BILATERALĂ CARICATURĂ ASCA Clay III III BC Hemma Omul cu osabie Catolic III Century BC III Century î Hr , deși există multe bijuterii, stilouri răsucite, dar sunt făcutenepăsător, ca și cum ar fi blocat de mână, cu o suprafață aspră neuniformă, vitezăÎnchinat Aceste meșteșuguri nu suntreumplute cu mici semi -figuri disponibile pe pereții lor - adăposturi care prezintă personaje din Giantomachia, precumși modele din motive de plante și animalistice ( , Ill ) Complicația formelor a capturat apoi ceramica Până lasecolul al II -lea î Hr e Există, de asemenea, vase complexe de tip Kermhnos, care unește împreună patru bolurideschise, eventual, destinate să aducă zeitatea diferitelor feluri de mâncare ( , p ) Decorate cu capete de sexfeminin în relief cu o suprafață pictată, acestea sunt inferioare față de anterior, armonioase în forme, produse cuatenție realizate de olar etruscan Apoi, Potter a creat vase amuzante cret, uneori cu fizionomie bilaterală decaricatură Pe unul dintre cei care se ridică la muzeele Vaticanului din astfel de fețe grotesc, Maestrul a arătatguri deschise largi, ochi bombate, cosiți în nasul elevului (Ill ) Navele pictate din acea perioadă au eliminat urmele distincte ale influenței ceramicii grecești din Italia deSud Krasnofiger întreabă de la Kuzi (și, Ill ) cu imaginea unei figuri feminine cu aripi cu Alabast-ro într-una și oghirlandă, în cealaltă mână, este executată sub forma unei rațe Stăpânul a așezat cu succes contururile unei femeizburătoare pe suprafața întrebării, dar acest tablou este mai aproape de arta greacă, nu de etruscă În decorarea vaselorde -a lungul marginilor ornamentelor vegetale, iar în centru, elefanții de luptă ( , p ) sunt, de asemenea, urmevizibile ale efectelor vazelor Campan Oricât de frumoase sunt navele etrusce-campan din acea perioadă, existența lor nudă motive să vorbească despre prosperitate sau chiar despre renașterea vasografiei etrusce Reducerea gustului artisticîn secolele III - II î Hr e De asemenea, a afectat calitatea bijuteriilor etrusce Performanța cerceilor, diademul,precum figurinele de bronz, a fost distinsă prin neglijență, sondaje brute, generalizare și schematizare aformelor Crearea de diademe sub forma coroanelor de laur ale Maestrului S -a străduit pentru armonia și frumusețeacompoziției Dar aici, ca și în alte lucrări, Torvtams nu a putut obține rezultate mari În loturile GEMM, au predominatimagini cu animale, păsări, insecte În fabricarea GEMM, utilizarea tehnologiei Globolo a continuat (Ill ) Desigur,în arta etruscilor din secolele III -i, don e Vechile tradiții artistice au continuat să rămână parțial, dar treptat s-au subliniat și ele Formele au fost nepoliticoase, parcelele au fost simplificate și armonia compoziției s -apierdut Arta înaltă a oamenilor talentați a scăzut vizibil Concluzia în arta etruscă, așa cum se poate observa dinmonumentele păstrate, au fost influențe artistice orientale, grecești și ulterior romane Prin urmare, susceptibilitateastăpânilor etrusci la munca altor popoare este, prin urmare, neobișnuită, extrem de activă Cu toate acestea,originalitatea formelor de artă etruscă și diferența lor față de greacă și est sunt incontestabile Etruscii i -autransformat inițial în procesul experienței lor artistice în procesul experienței lor artistice la începutul procesuluiexperienței lor artistice timpuriu Latinienii, datorită acestui fapt, au avut ocazia aici pe Peninsula Apeninei pentru aface cunoștință cu frumoasele exemple de cultură estică și elenă, chiar și în interpretarea lor etruscă Semnificațiaartei etrusce, pe lângă propria valoare inițială, este în primul rând că formele sale artistice au stat la baza arteiromane După ce au cucerit etruscii, romanii și -au perceput realizările și în arhitectura, plasticul și picturacontinuate de etruscans Tehnicile tehnice particulare ale etruscilor au fost solul pe care s -a format inginerieromană Urmate mai ales de romanii etrusci în construcția drumurilor, podurilor și zidurilor defensive Principiileconstructive, care s -au declarat în arhitectura Republicii timpurii, sunt în mare parte urcate către sistemeleetrusce În arhitectura templului, romanii au luat un tocat înalt din Etrusci, un multiplu aburit al unei scări de spumăde în fața intrării, spatele plictisitor al clădirii Repetarea formelor etrusce în mormintele romane estevizibilă Proiectele mormântului Cecilia metellla și a Mausoleului din august, iar mai târziu mormintele lui Adrian, seîntorc la tumulul etrusc Originalitatea sistemului artistic s -a manifestat printre sculptori etrusci în preferințaplasticității (teracotă și bronz), nu sculpturi (calcar, marmură), care distingeau monumentele lor de grecesc Sculpturaetruscă nu a avut o influență mai puțin puternică decât arhitectura asupra romanilor Deja în primii ani ai Republicii,Monumentul Roman - lupul Capitol - a fost interpretat de maestrul etrusc În statuia lui Avla Metella și portretul luiBrutus atât de numit, efectul plasticului etruscan asupra imaginilor romane este indubitabil În formarea portretuluisculptural roman, este imposibil de subestimat, împreună cu greaca, tradițiile stăpânilor etrusci, în special înturnarea de bronz Specificitatea gândirii artistice a etruscilor, dragostea lor de precizie și detalii s -a dovedit a fiîn concordanță cu modul roman de percepție a realității, în principal în genul portretului Etruscii nu aveau dependențede arta mozaicurilor, dar pictura multi -color dezvoltată pe scară largă a mormintelor etrusce a stârnit interesulpentru pictura pe perete de la romani În timp ce grecii din secolele VII -IV î Hr e Pictura tapet a fost slab dezvoltatăîn legătură cu plasticul general, și nu un sistem iluzoriu-trăind al unei viziuni asupra lumii artei, în etrusci, s-arăspândit extrem de larg Acesta a fost cel care i-a influențat foarte mult pe romani, provocându-i dezvoltarea frescelorși trezind o nouă practică de plastic, ci iluzorie-viață de a vedea lumea, care era destinată să devină dominantă înEuropa În această privință, etruscii au predeterminat multe trăsături nu numai romane, ci și ale întregii arte europeneulterioare Notele ale etruscilor au fost, de asemenea, numite amurduri;Poate că acest lucru a fost păstrat Numele regiunii este „toscan”, iar în arhitectura Ordinului Toskan Etruscanii înșiși s -au numit rase Puteți observacaracteristicile comune cu suprapunerea grotei lui Sivilla în Kumami Construind mormântul mormântului Montagnolul, înspecial podelele sale, precum și camerele, îl anticipează, anticipează sistemul tamburului și criptă a movilei regale desub Kerch și alte concesii ale Bosporusului Este imposibil să nu notezi marea asemănare a acestor etaje cu se încheieîn concesiunile ulterioare ale Regatului Bosporus al secolului al IV -lea î Hr regiunile estice ale Mediteranei Același tavan, doar cu pătrate mai atent deplasate, vor fi repetate ulterior în arhitectura movilei țariste de lângăKerch Numele „Bukkero” este condiționat legat de asemănarea în culoarea acestor negru Vase etrusce cu ceramică dinAmerica AnticăIndienii Ansky, care erau cunoscuți în secolul XIX și au numit spaniolii „Bukaro” Natura figurilorleului seamănă cu imagini pe produsele din aur care se găsesc în movilele mării negre, ale căror origine este asociatăcu atelierele de est O descoperire extrem de importantă în apropierea templului „B” - trei plăci de aur care dateazăîn același timp cu litere în limbile feniciene și etrusce combinații similare de acțiuni multidirecționale au fost,de asemenea, găsite în compozițiile grecești sculpturale din secolul VI BC de exemplu, și anume, pe cele două părți deintrare a tezaurului Sifnos din Delphi Acest obicei a fost viața de zi cu zi în lumea antică, aceleași ghirlandeatârnate pe ramuri și coroane au fost înfățișate în pictura criptelor funerare ale regatului Bosporus, în special înunele morminte pictate ale Panticapapay În această privință, Etruscovs își amintește de M I Rostovtsev în cartea„Pictura decorativă antică în sudul Rusiei” (Sankt Petersburg, , p ) A I Kharssekin, menționând aceastăfrescă în cartea sa „Întrebări de interpretare a monumentelor scrierii etrusce” (devenind Ropol, ), consideră cănu este Auguras-Rograys, ci afișul O manieră similară a unei imagini pitorești va fi găsită puțin mai târziu întablourile Lekif -urilor Elenice Belofon, ai căror maeștri vor contura mai întâi conturul figurilor și doar apoi îl vorpicta cu vopsea imagini sculpturale ale leilor, care propagă capul unui taur, se găsesc adesea în arta împărățieiBosporus O statuie de calcar aspră este păstrată în Muzeul Arheologic Odessa;Statuia enormă de marmură a unui leu găsităîn Panticapae se află în statul Hermitage al Leningradului Pietrele de mormânt semi -figurare numite antropomorfe nusunt neobișnuite în alte zone ale lumii antice, în special în sculptura regatului Bosporus Este tocmai o astfel decaracteristică artistică a monumentelor etrusce care ne face să amintim teoria nordului și nu originea maliaziei acestuipopor, deși există mult mai mult în arta asemănării cu etrusci cu formele orientale În generalizarea formelor acesteiimagini, există o asemănare cu sculpturile de piatră din Milet, stând de -a lungul marginilor drumului care duce laintrarea în templul lui Apollo din Didima Stăpânul etrusc nu a arătat niciodată astfel de fețe nepoliticoase atuncicând îi înfățișează pe zei În această privință, este necesar să vă reamintim compoziția de pe fria nordică aTrezoreriei Sifnos din Delfa, ținând cont de mișcarea pelerinilor de -a lungul drumului sfânt, nu numai că contemplândvictoria zeilor asupra celor Giganți, dar ca și cum ar participa cu ei în luptă și, prin urmare, după intimitatea fizicăîn vena castaliei, curățată spiritual înainte de a intra în Templul lui Apollo (vezi: Sokolov G I Delfa M , , p ) de astfel de scene provoacă imagini din lucrări scitene de stil animal, precum și unele compoziții alepedimentelor templelor arhaice ale Greciei Figurine de Romulus și Rema, care au dispărut de -a lungul timpului, aufost ulterior înlocuite cu altele noi Imaginile cu gemeni se găsesc adesea în sculptura romană antică, reliefuri șimonede Maestrul etruscului Chimera, a anticipat principiile compozițiilor artistice din epocile ulterioare Chimeraconvinge din nou că în limitele antichității puteți găsi aproape toate formele de artă până la vremurilenoastre Artiștii din epoca antică erau deja familiarizați cu toate sentimentele care s -au dezvoltat în artagenerațiilor ulterioare cu un detaliu mai mare de și, desigur, în legătură cu alte condiții de viață Evident,astfel de cifre au servit ca decorare a dinoșilor din bronz, ca multe alte figurine de acest tip zidărie ciclopică,deși este nepoliticos și primitiv, nu întotdeauna poligonal sau quad antic Au recurs la depunerea ciclopică dacăconstructorii aveau o piatră de rase foarte puternice, ceea ce este dificil de amenajat Un fișier s -a îndreptat către poligonal și quad, având soiuri moi de piatră Există, de asemenea, o părere că estealabaster, o piatră, precum marmura, delicată, translucidă de la suprafață și adesea folosită de etrusci pentru urnemici Un compus similar într -un monument al parcelelor mitologice cu scene care reproduc evenimentele reale recenteva fi ulterior găsit în arta romană, în special, pe altarul lui Domitus Agenobarb ( , Ill ) Sculptura porții luiMarcius din Peruja a fost transferată în epoca Renașterii de către arhitectul Juliano da Sanggallo în peretele cetății,iar acum poate fi văzută de jos și de sus din secțiunile vecine ale peretelui Aici, în astfel de monumente,trăsăturile arhitecturii romane, care au împrumutat foarte mult din etruscan, au început să se formeze treptat Acum,acest mormânt reconstruit este transferat în curtea Muzeului Arheologic din Florența Compoziția, care a fost creatăde Maestrul etrusc, ar fi putut fi folosită mai târziu decât Michelangelo în „îndepărtarea lui florentină dincruce” Urna aparținea Adunării Buonarroti din Florența Pe natura imaginii de pe această oglindă etruscă din colecțiaschitului și a conexiunilor monumentelor etrusce cu cultura elenă, vezi soarta legendei grecești despre „CurteaParisului” din etruia VI -IIII secole BC e - În cartea: „Lucrări ale Ordinului de Stat al lui Lenin Hermitage”, XXIV,L , , p Studiul artei etrusce este în prezent dificil de cunoaștere a multor caracteristici ale culturii șiscrierii acestui popor Interesul pentru așezările etrusce și necropola, reînviată în ultimele decenii, precum șiîncercările frecvente de a citi scrisorile acestui popor, ar trebui să ne gândim, va pătrunde în continuare mai profundîn esența multor imagini artistice etrusce Catalogul expoziției în State Hermitage L , Burian J , MoukhovaB Misterious Etruscans M , Valdgauer O F Antique Sculpture Pg , Istoria generală a arhitecturii T Grecia și Rom M , Cultura și arta Etruriei Catalogul expoziției în State Hermitage L , Kolpinsky Yu D , Brritova N N Arta lui Etruscan și Roma antică Monumente ale artei mondiale M , LOSEVA N LOSEVA M , Sidorova N A Arta lui Etruria și a Italiei antice M , Maya Etruscii încep să vorbească M , Nemirovsky A I Etruscan De la mit la istorie M Sokolov G I Arta Romei antice M , I ChubovaA P Etruscan Art M , Stetelman F M Artă antică Kyiv, Banti L Die Welt der Etrusker Ziirich, Bianchi Bandinelli R , Giuliano A Etrusker und Italaker, Miin-Chen, Boitani F T Cataldi M ,Pasguinicci M Le Citta Etrusche Monda-Dori, Busch H , Edelman G Etruskische Kunst Frankfurt Am Main, Colonna G , Ostenberg S E Gli Etruschi Nuove Ricerche e Scop-erte Milano, Cattini A , Melani V F NicosiaF Itinrari Etruschi, Pistoia, Goldscheider L Etruscan Sculpture Londra , Maiuri A AliaRicerca di Pompei Preromana, Napoli, Mortti M II Museo di Villa Giulia Roma, Pallotino M Etruscologia Milano, Pfister K Die Etrusker, Miinchen, Richardson E Etruscanii Chicago - Londra, O listă de ilustrații despre legare Fața lui Etruscan din pictura mormântului augurilor din Tarquinia VICentury BC e Harta Etruia Urna Villanoviană Bikonică cu cască Lut Înălțime - , m IX -VIII secole BC e Tarquinius(în vremurile străvechi din Tarquinia), Muzeul Național Urna de înmormântare sub forma unei colibe Lut SecolulIX BC e Tarquinius, Muzeul Național Urna villanoviană de înmormântare Bronz IX - VIII secole BC e Tarquinius, MuzeulNațional Figura întrebați sub forma unui lani Lut VIII Century BC e Tarquinius, Muzeul Național Figura vasuluivillanovian sub forma unui car Bronz VIII Century BC e Tarquinius, Muzeul Național Situla din mormântulBoccoris Paste de sticlă VIII Century BC e Tarquinius, Muzeul Național Planul orașului antic Rosella Zidul cetățiidin vechiul oraș Rosella VII Century BC e Interiorul mormântului Regolini este Galassi Lățime - , – , m Înălțime- - , m VII secol BC e Planul mormântului Regolini este Galassi Planul mormântului Montagnolului VIICentury BC e Interiorul mormântului din Montagnol VII Century BC e Intrarea în mormântul Montagnolului VIICentury BC e Intrarea în mormântul necropolisului din spate VII - VI secole BC e Interiorul mormântuluicolibei VII Century BC e Planul și tăierea tumulului II în Chergens Cu un mormânt al unei colibe VII Century BC e Vederea mormântului deschis al minciunilor funerare VIICentury BC e Dromos și intrare în mormântul „Piatra ** VII Century BC e Kurgan Flabelli Di Shelter VIICentury BC e Interiorul mormântului din Kazal Marittimo lângă Voltaurra Sfârșitul VII - începutul secoluluiVI BC e Reconstrucție la Muzeul Arheologic din Florența Pictura din mormântul din Chergens Transferul sufletuluidecedatului Pictură pe plăci de teracotă Înălțimea plăcilor este de aproximativ m , Lățime - , m VII - începutulsecolului VI BC e Londra, Muzeul Britanic Reconstrucția interiorului mormântului Campan Ѵi in BC e Picturamormântului din Campan VII Century BC e Masca de înmormântare Bronz Înălțime - , m VII secol BC e Kuyzi, Muzeulorașului Figurina femeilor Bronz VII Century BC e Florența, Muzeul Arheologic O cutie cosmetică dintr -oprevenire sub forma unei păsări Lemn VII Century BC e Roma, Muzeul Villa Julia Figurina din mormântul Barberini înprevenire Fildeş Lungime - , m VII secol BC e Roma, Muzeul Villa Julia Situla cu reliefuri lasuprafață Fildeş Înălțime - , m Sfârșitul secolului VII BC e Baltimora, galeria de artă Walter Copertaînmormântării Urnah-Kanopa din Kuzi Teracotă VII Century BC e Kuyzi, Muzeul orașului Urna de înmormântare-Kanopa Lut Sfârșitul secolului VII BC e Florența, Muzeul Arheologic Scut de mormântul lui Redoolini -Galassi Bronz VII Century BC e Roma, muzeele Vaticanului Un vas dintr -o vetulonie cu picioarele cret Bronz VIICentury BC e Florența, Muzeul Arheologic Decorarea unui cazan Leobes Bronz Înălțime - aproximativ , m VIIsecol BC e Tarquinius, Muzeul Național Etruscan-Kororinf Balzamaria sub forma unei maimuțe Lut VIICentury BC e Tarquinius, Muzeul Național Boiler-Lebe pe un suport de cifră Clay, Impaso Înălțimea cazanului este de , m, se ridică - , m Sfârșitul secolului al VII -lea BC e Leningrad, schit de stat Figura vasului dinnecropola Cherheriere Argilă, Bukkero Înălțime - , m VII secol BC e Roma, muzeele Vaticanului Urna deînmormântare din cireș cu reliefuri Argilă, Red Impasto Diametrul vârfului este de , m VII secol BC e Roma, muzeeleVaticanului Un vas figurat sub forma unui cocoș cu un alfabet zgâriat (Tastați pe ambele părți ) Argilă,cuptor Înălțime - , m VII secol BC e New York, Muzeul Metropolitan Fibula din mormântul lui Bernardini cu unscut multi -figura Detaliu Aur Dimensiuni generale: argilă - , m, lățime - , m VII secol BC e Roma, MuzeulPigorini Două brățări din Tarquinia Aur VII Century BC e Muzeul britanic din Londra Brățări etrusce Unasuperioară a Chergens cu imagini cret Aur Lungime – , m, înălțime - , m VII în BC e Roma, muzeele Vaticanului Maijos - de la vetulonie Aur Lungime - , m VII secol BC e Florența, Muzeul Arheologic Fibula cu un scut cret decoratcu lei Aur Lungime - , m VII secol BC e Roma, muzeele Vaticanului Două broșe de la Vetulonia Superior - cugranulare Aur Lungime - , m Mai mic - de la mormântul Litorului Aur Lungime - , m Ambele - secolulvii BC e Florența, Muzeul Arheologic Negri din Vulchi și Marsilian Aur VII Century BC e Londra, Muzeul Britanic(Vulchi) Florența, Muzeul Arheologic (Marsiliana) Pandantivul cervical cu medalioane de chihlimbar Aur,chihlimbar Diametrul medalionului este de , m VII secol BC e Roma, muzeele Vaticanului ​​Planul orașului anticMartzabotto Tunelul Ponte Sodo lângă Vay VI Century BC e Reconstrucția Bisericii etrusce din Vitruvius Drumul etrusc din Sevan VI Century BC e Planul orașului antic Wei și districtele sale Planul vechiului orașTarquinia și districtele sale Vederea necropolei Monterozzi în Tarquinius Tip de morminte stâncoase lângă LaculVico Mormântul „Spiralul părului auriu” VI Century BC e Necropola Banditach -ului din Chergells Vedere aintrării în Mound-Tu-Mulus Planul orașului antic Chergelli și Necropola din Banditachch Planul mormântului descuturi și scaune Mormântul scuturilor și scaunelor Lungime - , m, lățime - , m VI Century BC e Interiorulmormântului capitalelor VI Century BC e Pictura în mormântul lui Bykov VI Century BC e Pictura mormântului luiAugurov Detaliu VI Century BC e Pictura mormântului lui Augurov Postereri VI Century BC e Pictura mormântuluijonglei Detaliu VI Century BC e Pictura mormântului jonglei Lățime - , m, lungime - , m, înălțimea peretelui - , m VI secol BC e Pictura mormântului baronului VI Century BC e Pictura mormântului leoaice VICentury BC e Pictura mormântului leoaice Dansatori VI Century BC e Pictura mormântului de vânătoare șipescuit Dimensiuni Camere: lățime - , m, lungime - , m, înălțime - , m VI secol BC e Pictura mormântului de vânătoare șipescuit Detaliu Scafandru O statuie a unui centaur O piatra Înălțime - , m VI Century BC e Roma, Muzeul VillaJulia Statuia femeilor din mormântul ISIS Alabastru Înălțime - , m VI Century BC e Londra, Muzeul Britanic Figurina din mormântul din Cherphell Teracotă Înălțime - , m VI Century BC e Roma, Muzeele Capitolului Crust deurne-Kanopa Teracotă Înălțime - , m VI Century BC e Leningrad, schit de stat Șeful războinicului din Orvyto Opiatra Înălțime - , m VI Century BC e Florența, Muzeul Arheologic Urna de înmormântare cu o statuie pecapac Teracotă VI Century BC e Roma, muzeele Vaticanului Coperta Urns-Kanopa Teracotă VI Century BC e Kuyzi,Muzeul orașului Tsippa sub formă de semi -figuri feminine O piatra Înălțime - , m VI Century BC A Kuyzi, Muzeulorașului Partea Roller-Kanopa Un personaj cu o mână la bărbie Teracotă Înălțime - , m VI Century BC e Kuyzi,Muzeul orașului URNA-Kanop cu mânere Teracotă VI Century BC e Kuyzi, Muzeul orașului Urna-Kanop sub forma unuipersonaj care și-a îndreptat mâinile pe pieptul lui Teracotă VI Century BC e New York, Muzeul Metropolitan Urna-Kanop sub forma unui om în ședință O piatra Înălțime - , m VI Century BC e Palermo, Muzeul Național Sarcofag dinCherpheli Teracotă Lungime - , m Sfârșitul secolului VI BC e Roma, Muzeul Villa Julia Figuri pe capacul unuisarcofag din Chervelight Teracotă Sfârșitul secolului al VI -lea BC e Roma, Muzeul Villa Julia Anthix sub formacapului cailor meduzei Teracotă Înălțime - , m Sfârșitul secolului VI BC ѳ Odessa, Muzeul Arheologic Anthix subforma capului cailor meduzei Teracotă Înălțime - , m Sfârșitul secolului VI BC e Roma, Muzeul Villa Julia Anthix(șeful Menada) Teracotă Înălțime - , m Sfârșitul secolului VI BC e Kyiv, Muzeul de Artă de Vest și de Est Antofixsub forma unui cap feminin Teracotă Înălțime - , m Sfârșitul secolului VI BC e Moscova, JMM numită după A S Pushkin ANTOFIX sub forma unui typhone Teracotă Sfârșitul secolului al VI -lea BC e Roma, Muzeul Villa Julia Antofix sub formă de Silen și Menada Teracotă Înălțime - , m VI Century BC e Roma, Muzeul Villa Julia Alinaredecorativă de la templul din spatele Buko Teracotă Lungime - , m, înălțime - , m VI Century BC e Copenhaga, NYU-CARLSBERG GLYPTTEK Statuia Apollo Teracotă Înălțime - , m Sfârșitul secolului VI BC e Roma, Muzeul VillaJulia Statuia Apollo Cap Teracotă Sfârșitul secolului al VI -lea BC e Roma, Muzeul Villa Julia HermesHead Teracotă Înălțime - , m Sfârșitul secolului VI BC e Roma, Muzeul Villa Julia Schema locației statuilor întemplul din Veiha Statueta unui războinic într -o cască Bronz Înălțime - , m VI Century BC e New York, MuzeulMetropolitan trepiedul Bronz Înălțime - , m VI Century BC e Leningrad, schit de stat Situla din Bologna cupereți în relief Detaliu Bronz, secolul VI BC e Bologna, Muzeul Orașului Situla din Bologna cu pereți înrelief Bronz VI Century BC e Bologna, Muzeul Orașului Un car cu imagini cret Bronz VI Century BC e New York,Muzeul Metropolitan Suspensie cu capul Aheliei Aur Sfârșitul secolului al VI -lea BC e Paris, Louvre o vază cuo figură de rulare a maestrului grupului Mikali Lut VI Century BC e Tarquinius, Muzeul Național Amfora cu picturămulti -figurare a maestrului grupului Mikali Lut VI Century BC e Londra, Muzeul Britanic Planul orașului antic alspatelui și al districtelor sale Templele „B” și „A” în dig Vedere din aer V Century BC e stradă în necropoladin Kruchifissso di Tufo cu intrări la mormânt, lângă Orvyuto V Century BC e Planul orașului antic Wulchi șiokrugurile sale Un mormânt cu un fronton din necropola din San Cherbon într -un crill V Century BC e Picturacriptai leopardului din Tarquinius V Century BC e Pictura mormântului lui Tripclinius din Tarquinia Dansatori VCentury BC e Statuia lupului Capitol Bronz Înălțime - , m Începutul secolului al V -lea BC e Roma, MuzeeleCapitolului Statuia Chimera Bronz Înălțime - , m Sfârșitul secolului al V -lea BC e Florența, MuzeulArheologic Tânărul care se pregătește să se scufunde Bronz Înălțime - , m V V BC e Munchen, Adunarea antică destat Războinicul îngenuncheat Detaliu al decorului templului de la Sassi-Kaduti Teracotă Înălțime - , m V V BC e Roma, Muzeul Villa Julia Antofix sub forma unui cap Menada Lut Înălțime - , V - IV secole BC e Kyiv,Muzeul de Artă de Vest și de Est Capul femeilor din sanctuarul din Veiha Teracotă V Century BC e Roma, Muzeul VillaJulia Masca Teracotă Înălțime - , m V V BC e Londra, Muzeu britanic Două Steles O piatra V Century BC e Stela dreaptă de la Voltaurra, Muzeul etrusc dinGvarnacci Înălțime - , m Stânga - un stele din iarbă Înălțime - , m Fiezole, muzeu Piatra de mormânt cudoliu O piatra Înălțime - , m V V BC e Kyiv, Muzeul de Artă de Vest și de Est Oglindă cu un decor derelief Bronz V Century BC e Roma, muzeele Vaticanului Red -Figure Kiaf de la Vulchi Lut Înălțime - , m V V BC e Hanovra, Muzeul Kestler Gemma Hercules cu un monstru Catolic, , x , cm V V BC e Leningrad, schit destat Poarta cu o suprapunere trapezoidală în vise O piatra IV Century BC e Planul templului dinFiezole Interiorul mormântului de relief Tuff acoperit cu knock Lungime - , m, lățime , m IV secol BC e Ruinele templului din Fiezole IV Century BC e Decorul templului Ara della Reina Cai înariptați IVCentury BC e Tarquinius, Muzeul Național Sfârșitul sarcofagului (Marmură?) Lungimea sarcofagului este de , m Înălțimea frizei colorate este de , m Sfârșitul secolului al IV -lea BC e Florența, Muzeul Arheologic Picturamormântului monștrilor Chipul unei femei IV Century BC e Pictura mormântului Goli^nici în Orvyuto IVCentury BC e Detaliile peretelui Sarcofagului IV Century BC e Florenţa Pictura mormântului lui Francois Ahilepentru sacrificiu Lungime - , m Înălțime - , m IV secol BC e Roma, Muzeul lui Tor-Lonium Fața lui Haron dinmormântul lui Francois IV Century BC e Roma, Muzeul Torloniei Pictura mormântului lui Francois El a condus Satis șiservitorul Lățime - , m Înălțime - , m IV secol BC e Roma, Muzeul Torloniei Coperta sarcofagului de laVulchi Piatră Peperin Lungimea capacului este de , m IV BC e Boston, Muzeul de Arte Plastice Sfârșitulsarcofagului de la Vulchi Piatră Peperin Dimensiuni ale peretelui: , x , m IV BC e Boston, Muzeul de ArtePlastice Coperta urnei funerare Bronz Lungime - , m Înălțime - , m IV secol BC e Leningrad, schit destat Coperta urnei funerare Detaliu O stele de relief din Bologna O piatra Înălțime - , m IVsecol BC e Bologna, Muzeul Orașului Statueta unui tânăr din Wei Teracotă IV Century BC e Roma, Muzeul VillaJulia Satir cu o sabie în mână Bronz Înălțime - , m IV secol BC e Munchen, Colecția de Wittelsbach Statuialui Marte de la Todi Bronz Detaliu Înălțimea totală a statuii este de , m IV BC e Roma, muzeele Vaticanului Capul bătrânului de la templul Belveder la Orvyto Teracotă Înălțime - , m IV secol BC e Orvyuto, MuzeulArheologic Portretul băiatului Bronz Înălțime - , m IV secol BC e Florența, Muzeul Arheologic Crater roșu-short din Faleria Lut IV Century BC e Roma, Muzeul Villa Julia Pictura craterului Lupta pigmelor cumacarale Lut Înălțime - , m IV secol BC e Florența, Muzeul Arheologic Oglindă de la Vulchi cu imaginea luiKalhas Bronz IV Century BC e Roma, muzeele Vaticanului Mânerul capacului chisturilor de la Paclesrina(precedent) Bronz IV Century BC e Roma, Muzeul Villa Julia monedă etruscă Argint - de ani BC e Moneda etruscă cu o ancoră Bronz - BC e Planul orașului antic al caprei cu Capitol și Forum Planulorașului antic Voltarer Poarta în orașul Voltaurra III Century BC e Porțile din august în Peruj III - Isecole BC e Teatru și termeni în orașul Ferento Vizualizare de sus I Century BC e Interiorul mormântuluiVolumaniev din Peruj II secolul BC e Planul mormântului volumelor din Peruj II secolul BC e Picturamormântului monștrilor (a doua cameră) din Tarquinia Perehon III Century BC e Pictura mormântului scuturilor dinTarquinia Scena unei mese Sfârșitul IV - începutul secolului III BC e Pictura mormântului Typhon din Tarquinia IIsecolul BC e Se spune decorul templului Apollo (?) Clay Înălțime - , m III -II secole BC e Roma, Muzeul VillaJulia Se spune decorul templului Artemis (?) Lut Înălțime - , m III -II secole BC e Roma, Muzeul VillaJulia Sarcofag din Dull Lut Înălțime - , m III - II secole BC e Florența, Muzeul Arheologic Sarcofagullarcei din Syanti Lut Lungime – m II secolul BC e Florența, Muzeul Arheologic Urna cu scena bătăliei de laEtheokl și Polinik Teracotă Înălțime - , m II secol BC e Odessa, Muzeul Arheologic Capa de urne de la Voltairecu imaginea soților Teracotă II secolul BC e Voltaurra, Muzeul Etrusc din Gvarnacci Cap dedicatmasculin Teracotă Înălțime - , m Prima jumătate a secolului al III -lea BC e Odessa, Muzeul Arheologic Capuldedicat femeilor Teracotă Înălțime - , m IV - III secole BC e Kyiv, Muzeul de Artă de Vest și de Est Portretul lui Brutus așa -numit Bronz Înălțime - , m III -II secole BC e Roma, Muzeele Capitolului Portretul vorbitorului Avla Metell Bronz Detaliu Înălțimea capului este de , m Înălțimea totală a statuii este de , m Sfârșitul secolului al III -lea BC e Florența, Muzeul Arheologic O figurină precum „ShadowEvening” Bronz III - I secole BC e Voltaurra Muzeul etrusc din Gvarnacci Tsista ficoroni Bronz Înălțime - , m III secol BC e Roma, Muzeul Villa Julia Oglindă cu imaginea Curții din Paris Bronz Diam , m IIIsecol BC e Leningrad, schit de stat Figura caricatură bilaterală ASU Lut III Century BC e Roma, muzeeleVaticanului Gemma Un bărbat cu o sabie Cornelian , x , cm III secol BC e Leningrad, schit de stat ConținutIntroducere Artă IME ѵP secole î Hr Art of the VI Century î Hr e Arta secolului al V -lea î Hr e Artasecolului al IV -lea î Hr e Arts of the III - I secole î Hr e Concluzie Note Bibliografie Listailustrațiilor Sokolov G I cu Art of Etruscans —M : Art, - p , Il - (Eseuri despre istorie și teorieînfățișează, arte) ISBN - - - Cartea este scrisă de un specialist în domeniul artei antice Autorul își dedicăopera sa artei lui Etrusci, care a trăit în primul mileniu î Hr e (Sfârșitul secolelor VIII -II î Hr ) pe teritoriulPeninsulei Apenine Etrusci a lăsat o marcă semnificativă în istoria artei mondiale Cartea are o recenzie versatilă alucrărilor etruscilor în domeniul picturii, sculpturii, arhitecturii și artei aplicate Cartea este bogat ilustrată șiproiectată pentru cercuri largi de cititori - de la ( ) - ' BBK ( ) Gleb IvanovichSokolov Art of Etruscans Editor T N Kozlova A V Rozumov Art Editors E Smirnov, T M Zvereva Editor tehnic N I laun set Semnat în Peche / / A Formatul publicației x /C este acoperit CăștiBannikovskaya Sigiliul este ridicat Conv Trăi l SL Kr -Ott Uch -IZD l Ed Nr Circulația Comanda T Prețul p K Editura „Art” Moscova, Sobinovsky per , Leningrad Printing House No Enterprise cu două cap de două ori Ordinul Bannerului Roșu al Asociației de Producție din Leningrad „Casa de imprimare anumelui Ivan Fedorov” sub sub Comitetul de Stat al URSS în presă Leningrad, Zvenigorodskaya St , d 